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TEKNOLOJININ DOGAYA KARSI VERDIGI SAVAS Serkan Anilir, (Y. Mimar, Dr.)

Tiirkiye'de ‘Japonya’ dendiginde herkesin aklina gelen belli basl kelimeler dost (ilke, teknoloji, uzak-
dogu sporlari, geysa, sushi ve bizi yillarca kandirdiklar; hatta Japonlarin bile varligindan habersiz ol-
dugu Japon yapistiricisi olsa gerek... Japonya'da ise Tiirkiye dendiginde akla gelen kelimeler Mehter
marsi, déner, ilhan Mansiz, Kapadokya oluyor.

Ancak bu noktada iki tilke halkinin verecedi tek ortak cevap var ki; o da stipsesiz acilarini, zorluklarini
ve kayiplarini yasadiklari ‘deprem’ olacaktir. Tek bir farkla... Japonlar bilardo salonunda masalar sig-
madigi icin en alttaki kolonu keserek, odanin kiiglik oldugunu 6ne stirerek tastyici elemanlar yikarak
akabinde binanin yikilmasina neden olan bu ve bunun gibi birgok carpik ve kontrolstiz yapiya izin
verenlere sasirirken, tilkemizde ise 6zellikle Japonya'da ‘deprem olsa bile Tiirkiye'deki gibi yikilmaz’
izlenimi vardir. Japonya'da yikilmayan her yapinin ardinda biiyiik bir ézveri, arastirma ve egitim ol-
dugunu zannediyorum herkes tahmin edebiliyordur. Bu noktada tilkemizden deprem konusunda
uzmanlar zaten uzun yillardir Japonya ile ortak arastirma programlari diizenlemektedir.

Ancak ne kadar ugrasilsa da Tiirkiye'dekine benzer bir siddetteki deprem durumunda, Japonlar da
caresiz kalabilmektedir.

23 Ekim 2004 tarihinde Cay seromonisi organizasyonu igin yaklasik 25 kisilik Japon katiimciyla
istanbul'da oldugumuz dénemde, arkadaglarimizdan birinin cep telefonuna gelen haberde Niigata
bolgesinde aksam saat 17:56ta, 7 siddetinde bir deprem ve bunu takiben ayni giin icinde 3 tanesi 6,
kalanlari 5 siddetinde olmak iizere 12 art¢i deprem yasandigini 6grendik. Tiirk basinina yansimamis
olmasina ragmen, Niigata'ya bir saatlik mesafedeki Nagaoka sehrinin daglik kisimlarinda yer alan
Yamakoshi kdyii ile baglanti saglanamiyor olmasi en biytik sorunu teskil ediyordu.

Son derece daglik ve engebeli bir arazide kurulu piring tarlalari ve yilda bir diizenlenen Yamakoshi
Boga Giiresi Senlikleri ile taninan bu kdy; deprem sonrasinda giris ve ¢ikisi saglayan iki yolun da
cokmesi, telefon-elektrik-su tesisatlarinin durmasi ve dis diinya ile baglantisini saglayan sabit ve cep
telefonu sebekesinin de hasara ugramasi tizerine yaklasik 3 dakika iginde bir hayalet kdy haline gel-
misti.

Genelde yazlik evlerin bulundugu ve bu dénemlerde nifusun 2168 kisiye ulastigi Yamakoshi
Koyli'nde deprem sirasinda kdyde stirekli yasayan 681 kisi mahsur kalmisti. Depremin cumartesi
glinii olmasi, ayni kdyde bulunan ve ziyaretgi akinina ugrayan bir termal otelde gok sayida konuk bu-
lunma ihtimalini de yiikseltti. 65 yas lizeri niifusun %34.6 ve 75 yagindaki nifusun %15.7 gibi yiiksek
rakamlarda olmasi, 6l ve yarali sayisi bilinmeyen kdye acil sekilde yardim gitmesi gerekliligini ortaya
cikardi. Depremden iki giin sonra hiikiimetten alinan izinle bélgeye helikopterle ulasan Japonya Sivil
Savunma Orgiitli, mahsur kalan vatandaslarini kéyden gikarip hazirlanan deprem sonrasi yerlesim-
lere aktard.

Burada en cok dikkat ceken nokta, deprem sonrasi ézellikle medyaya ait helikopterlerin bélgenin
tizerinde tur atarak televizyonda harabe alanlarini géstermelerine ragmen hicbir sekilde bolgeye
inerek yardim etmemeleriydi. Daha sonra yetkililerle yaptigim gorismelerde neden ilk asgamada
medyaya ait helikopterlerin yardim etmeyip iki giin boyunca insanlari orada mahsur biraktiklarini
sordugumda, bunun egitimin ve sistemin bir pargasi olup hiikimetin bu tir dogal felaketlerde yar-
dim programlarini zaten harekete gegirdigini ve program disi yapilacak bir hareketin yarardan ¢ok
zarar saglayacadini, bu yiizden sorumlulugu kimsenin tizerine alamayacagini 6grendim. Burada ‘egi-
tim’ faktoriiniin 6nemini bir kez daha kavradim.
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Kdye ulasim, yaklasik 16 senede yapimi biten 877 metrelik ana yol olarak kullanilan bir tiinelle saglan-
maktaydi. Ancak tiinelin depremde kismen ¢okmesi, kdye giris-gikisin ve hasar-onarim calismalari-
nin gerceklesememesine yol acti. Yakin zamanda tiinelin tamir edilerek ulasimin saglanmasi lizerine,
Japon hikiimeti bolgeyi disarlya kapatarak, sadece gorevlilerin girebilecegi bir alan haline getirip
calismalari baslatti. Ben ve 6grencilerim de bu program dahilinde koye giris izni alarak, 6zellikle alt-
yapi ve bina hasarlarini incelemek tizere bélgeye gittik.

Bolgeye ulastiimizda ana yolun tamir edilmesine ragmen diger biitiin yollarin ve viyaduklerin
komple coktiigini gordik. Koy halkinin deprem sonrasinda okul binasinda toplanarak yardim gele-
ne kadar beklediklerini ve halkin evlerinde bulunan malzemeleri, diikkan sahiplerinin ise ellerindeki
tim yiyecek ve icecekleri okula tasidiklarini 6grendik. 389 haneli kdyde 7 evin tamamen, 181 evin
ise kismen coktiigu; 2 6l ve 25 yarali oldugu ama kdydeki mevcut klinigin ayakta kalmasi sayesinde
saglik islemlerinin zor da olsa gerceklestigini gordiik.

Biiyiik bir deprem yasayan ulusumuzun da bildigi gibi, ne zaman ve nerede ortaya ¢ikacagi belli
olmayan bu felaket, bizim gibi Japon halkini da hep kalbinden vurmustur. Bu tiir depremlerin biyuik-
~ ufak ayrimi yapilmadan incelenmesi, ézellikle ileride olmasi beklenen Tokyo ve istanbul depremleri-
nin hazirlik asamasinda son derece énemlidir. Yamakoshi ve diger 6rneklere bakildiginda iki énemli
unsur ortaya cikmaktadir. ilki bdyle bir durumda deprem sonrasi organizasyonda gorev alacak yet-
kililerin; hizmet verecek hastane, itfaiye ve benzeri yapilarin devlet kontroliinde saglam olarak insaa
edilmesi ve depremde ayakta kalmalaridir.

ikincisi ve en énemlisi ise, yapilarin yikilmasi ve yangin tehlikesinden &te, altyapinin ¢cékmesi ve in-
sanlarin normal hayat akislarinda sorunlar yasanmasidir. Bugiinkii mimar ve miihendislik bilgisiyle
depreme dayanikli yapi yapmak mimkiindir. Cok biiyiik bir felaket olmasi veya projesine uygun
olarak insaatinin yapilmamasi disinda, zaten tiim binalar depreme karsi dayanimlari hesaplanarak
yapilmaktadir. Yani sorun yapi teknolojinde degildir. Ancak deprem sonrasi bina ayakta kalsa bile,
ona bagl altyapi hizmetlerinin ¢ékmesi, binayi zaten kullanilamaz hale getirecektir. Carpik kentles-
me yasayan istanbul'da da énlem alinmasi gereken konulardan biri de budur. Bugiiniin mimarisi
tamamen alt yapiya bagli olarak gerceklesen yerlesimlere el verdiginden, kontroll elden kagirmak
ileride blyik felaketlere davetiye cikartabilir.

Yeni baslatti§imiz ‘altyapisiz ev’ projesi dahilinde bdylesine bir ortamda bile altyapi sorunu yasa-
madan her tiirlii dogal felaket sonrasi islevine devam edebilecek yapi sistemlerinin biytik faydalar
saglayabileceg@ini diistiniiyoruz. Mesela bélgenin ylksek oranda kar yagisini kendimize bir avantaja
cevirmeyi disiinirsek; kar suyunun biriktirilip filtre sonrasi icilebilecek su ve genel kullanim su re-
zervlerine katki saglamasi, bugiin uzay teknolojisinde basit tekniklerle uygulanip hayata gegirilme-
si mumkiin bir sistemdir. Benzeri yeni bir sistem italyan-Fransiz ortak yapimi giiney kutbu istasyo-
nunda uygulanmistir. Buna benzer 57 degisik sistemi uzay istasyonlarini kurarken kullaniyoruz. Bu
teknolojilerin giiniimiiz mimarisine adaptasyonu ufak bir butge ile miimkiindr. Tirkiye'de benzeri
bir proje veya en basitinden yagmur suyunun toplanarak kullaniimasi maddi sebeplerden dolayi
uygulanamamaktadir. Belediyelerin bu tip sistemleri tercih eden konut sahiplerine destek olmasi
ve enerji tasarrufuna yénelik atilan adimlar her modern kentin gerekliligi ve uygarligin bir isaretidir.
Unutmayalim ki glinde 2-3 litre su icerken, her tuvalet sifonunu cektigimizde, 10-20 litre suyu heba
etmekteyiz. Bunlar diizeltilmesi kolay yanlislklardir.

Bu depremde kominikasyon da 6nemli bir sorun olmustur. NTT (Japon Telekominikasyon) ile bizim
labaratuvarimiz arasinda baslayan yeni projede, 6zellikle her yapinin birim olarak cep telefonu gibi
islev saglayacak yeni bir sistem tizerine calismalar baglamistir. Burada enerji olarak kullaniimasini dii-
stindigiimiiz ise insan viicut isisidir. Bu yeni projenin amaci; camlari agarak odalarimizi havalandir-



6

giiz'08

digimiz sirada disartya attigimiz sicak havayi enerjiye cevirme yollarini bulmaktir. Yamakoshi Koy su
anda komple bosaltilmis ve bdlgedeki diger kdylerle birlestirilerek yeni bir ad altinda yapimina tek-
rar baglanmistir. Ilk asamada bélgenin kanalizasyon sistemleri 20 milyon dolar harcanarak yeniden
merkeze baglanmistir. Biz bunun yanhs oldugunu distintiyoruz. S6yle ki, burada uygulanan metod
deprem dncesindeki duruma donds icin atilan bir adimdir.

Deprem 6ncesi ‘standart’ model diyebilecegimiz bir karar yoktur. Bu yolla diistintlen her modelde,
ilk asamada zarar gérmiis altyapiyi yeniden kurmak prensibiyle yola ¢ikilmaktadir. Japonya'da biitce
olarak bu miimkiin olsa bile, Tiirkiye ve benzeri tilkelerde altyapiyi bir ayda kuracak biitce konusunda
zorluklar ¢ikabilir. Ayrica ayni deprem gene tekrarlanirsa bu sistemler yine ¢okecek ve yapilmis olma-
larinin bir anlami kalmayacaktir. Bu sebepten bdylesine kiigtik yerlesimler yeni fikirlerin uygulanabi-
lecedi bir platform olarak kullanilabilir.

Ayrica bu kadar buyik bir deprem yasayan halkin tamirattan sonra dénmek isteyip istemedikleri
hakkinda da bazi kuskular vardir. Afet sonrasi yerlesim bolgesinde konustugumuz yash kisiler kor-
kularina ragmen, dogma biiylime bu kdyde yasadiklari icin evlerine dénmek isterken, genc kusagin
ise sehirde kalmayi tercih ettigini gérdik. Yerlesim yerlerini degistirdikleri anda glinliik yasamlarinda
ortaya ¢ikan en blyiik sorun ise, kdyde 200 metrekare gibi Japonya'da hayal bile edilemeyecek bi-
ylkliikteki bir evde yasarken, sehirde 30-40 metrekarelik yerlesimlere gecmeleri ve bunun getirdigi
psikolojik sorundur. Genelde tarimla ugrastiklari igin dogayla ic ice bulunan halkin, afet evlerinin
ontinde bile onlarca saksiya ektikleri ciceklerle eski ev ortamlarini yaratmaya ve hissetmeye calistik-
larini fark ettim.

Din, dil ve irk farki olmaksizin dogal felaketleri yasayan ve 6nem verdigi cok seyi kaybeden insanlarin
Uzlntulerini paylasmak bizim insanlik borcumuz olup bundan sonra ayni acilarin bagka insanlarin
da yasamamasi igin dnlem almak ve yeni fikirler tiretmek gerekmektedir. Bu teknolojimizin dogaya
karsi verdigi bir savastir. Buna hazirlanmak iginse egitim en énemli unsurdur. Yamakoshi Kéyii'nde
veya Kobe gibi biiylik depremlerde dahi acilar ve sorunlar ne kadar biiytik olursa olsun, insanlarin
birbirine karsi saygi ve yardimlarinda en ufak bir aksama olmamustir. Tek bir diikkan veya ev yagma-
lama olayi bile yasanmamistir. Depremde tek bir viicut olan Japonya diinyaya ne kadar buyik bir
ulus oldugunu kanitlamistir. Tirkiye'de olasi bir dogal felakete hazirlik yapmak ve bundan énceki aci
tecriibelerimizi unutmadan siki bir egitimle halkimizi bilinglendirmek énemlidir. Bir kiiltiir bulusmasi
yasayan llkemizin her ferdinin hayatina deger veren bdylesi bir yaklasim, diinyaya Tirk ulusunun.da
yuceligini kanitlayacaktir.

MiIMARLIK EGiTiMi / MiMARIN EGiTimi ? Burak Asiliskender, (Y.Mimar Dr.)

Ulkemizde mimarlik egitimi tizerine tartismalar uzun yillardir siire gelmektedir. Son yillarda, Avru-
pa Birligi aday adayligimizla giindeme gelen miizakere siiregleri kapsaminda, mimarlik meslegi ve
egitimi tartismalari farkl boyutlarda ele alinmaya baslanmustir. Ozellikle (ilkemizde verilen mimarhk
egitiminin uluslararasi gegerliligi Gzerine yogunlasan tartismalar, son zamanlarda egitim sireci tize-
rine odaklanmis durumdadir: 4 yillik mimarlik egitiminin yetersizligi elestirileri izerine gelistirilen
Oneriler, egitim siresinin en az 5 yila uzatilmasi gerekliligi Gizerinde bir karara baglanmis gériinmek-
tedir. Tartismalar stirmekle birlikte, bes yillik stirecin ise 4+1'lik bir sistemle hayat bulmasi 6n gorul-
mektedir.

6-7 Kasim 2008 tarihleri arasinda Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Blimi’niin
ev sahipliginde istanbul'da gerceklestirilen XXVIIl. MOBBIG (Mimarlik Béliim Baskanlari iletisim Gru-
bu) toplantisi, mimarlik egitimi ve suiresi ile birlikte bu strenin nasil degerlendirilecedi, asamalari ve
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etkinligi Gizerine yeni fikirlerin glindeme gelmesine olanak saglamustir. Ulkemizdeki mimarlik egiti-
minin uluslararasi gecerliginin saglanmasi icin sorunun sadece egitim slresinin uzatiimast ile yeterli
olamayacagi giindeme taginmistir. Toplanti sonunda, stirenin uzatilmasinin yani sira, iki kademeli bir
egitime gecilmesinin dnemi ve gerekliligi bir kez daha vurgulanmustir.

Ancak bu yeni yapilanmanin mevcut egitim sisteminin bastan asagiya degisimi ile mimkiin olacagi
ihmal edilmemelidir. iki kademeli egitim, mesleki yeterliligin saglanmasi i¢in énemlidir. ilk asama-
nin, bilgi edinme, elde etme, Giretme siiregleri tizerine odaklanan temel bir egitimi kapsamaktadir.
ikinci asamada ise, temel meslek bilgilerinin Gtesinde farkl bakislarla ¢dziim(ler) treten diistince-
ler Gretmesi ve meslegin etki alanini genisletmesi beklenmelidir. ikinci asama, ne lisans egitiminin
devami ne de yiiksek lisans asamasinin bir pargasi olarak algilanmalidir. Bu agamanin bir uzmanlk
tiretmesi yerine, belirli bir alanda yetkinlik kazandirmasi beklenebilir. Yiiksek lisans egitimi, akade-
mik bir uzmanlik edinme niteligi ile ele alinmalidir. Onerilen iki asamali akademik egitim siirecinde,
mesleki deneyimin vurgulanmasi oldukca énemlidir. Mesleki deneyim sireci, mevcut sistemlerdeki
stajlardan oldukga farkli bir icerige sahiptir: Akademik egitimle gelistirilen/genisletilen bilgi edinme
siirecinin, uygulamalar ile desteklenmesi ve mesleki bilginin gelistirilmesi beklenmektedir.

Bu tartismalar, mimarlik egitiminde siireden cok siireg daha dikkatli degerlendirilmesi gereken bir
tartisma konusu oldugunu gdstermektedir. Teknoloji, teknik, malzeme, cevre gibi hizla degisen ko-
sullar ile meslegin farkl disiplinler ile karsilikli iliskisi, mimarlik egitiminde siireci cok daha 6nemsen-
mesi gereken bir sorun haline getirmektedir. Farkli disiplinlerden beslenen etkilesimli bir stirecin zo-
runlulugu ortadadir. Akademik ortamlarin, meslek bilgisi sunmanin 6tesinde, bireye coklu diisiinme,
farkli bakislar sunabilme, yenilik¢i olma ve mesleki sorumlulugun farkinda olabilme becerisi kazan-
dirmasi beklenmelidir. Akademik ortamlarin, mesleki ehliyet veren kurumlar olmaktan kurtulmasi,
yeni ve farkli diisinme bigimlerinin ortaya ¢ikmasi, arastirma ve deneylerin ¢odalmast icin oldukga
onemlidir. Akademiler, her seyden énce farkli bakabilme, dustinebilme yetisi kazandiran arastirma
merkezleridir. Bu 6zellikleri ile mesleklerin hem kavramsal hem de pratik olarak gelismesine 1sik tu-

“tan kurumlardir. Bu tartisma ile birlikte egitimin, sadece bir “lisans(ehliyet)” edin(dir)me/onaylama
isi olmanin 6tesinde, meslek hayati siresince stirduriilmesi gereken bir zorunluluk oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu bakisla mimarlik egitimin niteligi, 4 ya da 5, 4+1 ya da 3+2 yil gibi stireye iliskin for-
miiller ile bir ¢dziime kavusur mu, bir kez daha duistinmek gerekmektedir. Yasal olarak bu sureler,
akademilerin sorumlulugu altindadir. Akademik ortam eksik ya da fazla, bu stire icinde gerekli olan
mesleki bilgiyi ilgililere sunabilir. Ancak, mezuniyet i¢in “derslerin” basari ile tamamlanmasi gibi “ge-
rekli niceliksel sartlarin saglanmis olmasi, kisilere mimarlik meslegi icin bir mesruiyet hakki kazandirir
mi?” sorusu oldukga kritik bir 6nem tasimaktadir.

Eger akademiler, 6zellikle mimarlik meslegi icin bir ehliyet edindirme ortamlari olmaktan gikacaksa (ki
oyle olmalidir), meslegi yetkinlige karar verecek, gegerliligini onaylayacak nasil bir kurum olus(turul)
malidir? Meslek 6rgiitii olmasindan dolayi bir ¢dziim olarak 6ne strilen Mimarlar Odasi, kurumsal
yapisi ve yasal icerigiyle bu onama ve daha da 6nemlisi, meslek boyu egitimi siirdiirme ve niteligi
denetleme isini nasil gerceklestirecektir? Bu sorulara verilecek “mantikli” cevaplar bulunmaktadir.
Ancak ¢éziim arayisinda, bir meslek érgiitii olarak Mimarlar Odasi'nin, yeni bir yapilanmaya ihtiyag
duydugu ortadadir. Meslek érgiitleri, akademik ortamlar degildir, olmalari ise oldukga tehlikelidir. is
birlikleri ile ara modellerin gelistirilmesi &nemsenmelidir. Strekli mesleki gelisim programlart ile su-
nulan egitimler, meslektaslarimizin mesleki sorunlardan ve gelismelerden haberdar olmalari igin cok
Snemlidir. Ancak, bu kapsamda acilan derslerin, verilen seminerlerin meslektaslarimiz i¢in adeta bir
“yoklama(puan toplama)” zorunlulugu olarak gériilmesinin étesine gegmesi gerekmektedir. Elbette
bu 6ncelikle meslektaslarimizin etik olarak kendi mesleklerine saygilari ve sorumluluklarinin farkin-
daliklari ile mimkiin olabilecektir.
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Sayin 6gretim Uyeleri ve sevgili geng ¢ocuklar, gele-
cegin mimarlari, sizleri selamlarim.

Konumuz mimaride okumak!

Simdi, bir ricam var sizden. Litfen soru sorun, bu sa-
yede bir iletisim icine girebiliriz. Ne zaman isterseniz,
konusma sirasinda ya da sonrasinda, soruyu cevap-
lar, sonra biraktigim yerden devam edebilirim. Yani
konusmami etkilemez. Zaten konusmamin icinde de,
biraz bu sorgulamanin 6neminden bahsedecegim.

Once mimarinin bir sanat oldugunu kabul ederek,
sizlere 20. yy'in, ¢cok taninmig distinlrlerinin sanatla
ilgili, biraz uzun ama konugmami ilgilendiren birkag
satirini okuyacagim. Thomas Munro sanat igin; “Dir-
tuler Gretme becerisidir” diyor. Bu diirtli kelimesi cok
iyi kullaniimis; ama size belki yabanci gelebilir. Bir
konuda istek tGretmek; yani, sdyle bir bina, bir resim,
bir muizik yapabilsem gibi istekler Gretmek, isin en
onemli tarafidir. Kant'a gore ise; sanatin kendi disin-
da, hicbir amaci yoktur; bir yapida fayda Ureten islev,
bu hizmetten kopsa da, mimari bir sey yitirmez, yani
iyi bir kullanis tasarlamak, mimarinin olusmasi igin
yeterli degildir.

Hegel'e gore, “Sanat, insan aklinin Griintdir”. Genel-
likle sanatgiicin, yetenekli oldugu, yetenegi sayesinde
coksey yaptigi soylenir. Yetenek gercekten cok Snem-
lidir. Fakat buna insan zekasi, diisiincesi de istirak et-
mek zorundadir. Benedetto Croce, sanat lizerine en
¢ok zaman ayirmis dislntrler arasindadir ve Nobel
odalludir. Guzelligin yerine anlatimi 6ne ¢ikarir. Bu
da ¢ok 6nemli, yani bir anlami, onu tiretenin bir soyle-
mi, bir ifadesi, bir anlatma istegi olmayan yapi, sanat
degildir der. Bir diger anonim soz; “Sanatgl, zekasi ve
sezgileriyle caginin 6niinde giden insan oldugu igin,
gercek sanatin anlayani azdir. Onu anlamak icin caba
gerekir” Ben bu s6zii 6nemseyerek aldim, yani, yete-
nedi varsa yapar, 6ngorlsi yetersizdir. Sanat'in, akil-
la, zihinle, zekayla, diistinceyle alakasini yeteri kadar
6nemsemiyoruz. Halbuki bu cok 6nemli bir sorundur.
Onsuz sanat olamayacacjml konusacagiz.
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Sanatla ilgili olarak anlatmak, konusmak, okumak
ve sorulara yanit aramak, Uretenin kendisini anlat-
masidir. Sanatcinin yasadigi ortam, toplum elbette
sanatginin kendisiyle devreye girecektir. Fia a5

= : S} O sl shie)] eie

renel elifiyds 2 ¢z <ive Yani balenin, miizigin,
tiyatronun, siirin ayri bir dili oldugu gibi, onu Greten
sanat¢inin da ayn bir kullanis bicimi vardir. Hatta
edebiyatin gtinlik konusma dilinden farkli bir dili
vardir. Diger sanatlardaki basariyi anlatirken, siirsel
kelimesi ¢ok kullanilir; 6rnegdin, Nazim Hikmet'in veya
Shakespeare’in anlattiklarini, konusma diline indir-
gedigimizde, sanatsalligini yitirmesi s6z konusudur.
Mesela, Kurtulus Savasi’'ni anlatan onlarca kitap var-
dir ama Nazim Hikmet siirle anlattiginda baska bir

kimlik, siir kimligi kazanir.

Her sanat dalinda, séyleneni anlama veya okuma di-
yebilecedimiz bir iletisim s6z konusudur. Mimaride
okudugunuz kitabi anlamaniz icin, bir hazirlik, bilgi
gerekir. Mevlana diyor ki; “Herkesin bilgisi karsisinda-
kinin bilgisiyle sinirlidir’, o bilgiye sahipseniz okudu-
dgunuzu anlarsiniz, degilseniz anlayamazsiniz. Peki bu
bilgiye nasil sahip olunur? Maalesef bu da okuyarak,
yani baslangicta anlamaz, bir daha okur, iki daha okur,
veya vazgecip diger bir kitaba gecersiniz. Okumadan
bilgi edinmek gercekten miimktin degildir. Biraz son-
ra dgrenmenin ne oldugu tzerinde de duracagim.

Bir de yapiy1 okumak vardir. Size projeksiyonda, bazi
yapilarin nasil okundugunun ipuclarini verecegim,
tabii her bir yapi icin uzun konusmak mimkiin degil.

Yunus Emre “Bir ben vardir benden iceri” der; yani

Hepimiz biliyoruz, sanat, diistince ve duygudan olu-
sur. Dustince icin bilgi, duygu icin duyarlik, yetenek
gerekir. Bazi insanlar daha duyarl, bazilari degildir.
Ornegin ben miizigi ¢cok seviyorum, ¢ok dinliyorum
ama muzigi ifade etme yetenedine sahip degilim.
Tanri bana muzik kuladi, ses duyarhhig vermemis
ama gorsel algilama yetenegdi vermis santyorum.

Bu bilgi ile duistinerek ve hayal gticii ile mevcut din-
yanin otesinde, gelecekte neler olabilir onu araya-
cagiz. Gelecek icin calisacagiz ama bu calismalarin
deneyimlerini de simdi yapmak zorundayiz. Duygu
ise heyecan verir. Turk felsefecilerinin hepsi “Cosku
olmadan sanat olmaz"” der; dogrudur. Heyecan duy-
muyorsaniz bu meslekten vazge¢mekte fayda vardir
diye distntrim. imay, peyees

2. Kendimden 6rnek verecedim; ben
hayatta ¢ok sorunlar yasadim ama hicbir zaman mut-
suz olmadim; ¢linkd isimi ¢ok seviyordum. Biitlin o
eziyetler unutuluyor ama heyecan devam ediyor.

Ogrenmek (izerinde biraz duracagiz. Ulkemizde, 6g-
renmekten ziyade 6gretilmek s6z konusudur, yani
"hoca iyi 6gretmiyor” denilir. Halbuki 6grenmenin ak-
tord, 6grenmek isteyen kisidir; o istemiyorsa, hoca ne
yaparsa yapsin bir sey 0gretemez. © = = 2

D) %2 azberliyorsunuz deme iste felaket
orada bagsliyor; bilgiyi, heyecani kullanmaya hazir du-
ruma gelmis degilsiniz. O ¢abayi gésteremeyen, bir
bedel 6demeyen, slirece katilamaz. Bedel 6demek,
belki bir 6mr boyu slrer ama oddllerini de zamanla
gorirstindz. Bir seyi iyi anladiginiz, yeni bir diislince-
yi kavradiginiz zaman, sevinir ve “bu benim basarim”
dersiniz. Bu gergekten inanilmayacak kadar glizel
bir duygudur. Belki de bunlari biliyorsunuz ama ben
tekrar etmek zorundayim. Clinku bu ezbercilik bir fe-
lakettir; her sanatta 6geler de bilinir veya ezberlenir.
Yani, balkon, kapi gibi goérsel teknolojik ezberlerin ya-
ninda, oturma odasi disariya bakar, banyo, yatak oda-

sinin yaninda, mutfak, yemek odasinin yaninda olur,



gibi islevsel ezberler de vardir. O zaman bazi kaliplar
cikar ortaya.

Goruyorsunuz, ezber nedeniyle, yeni, ufku acan ko-
nutlar yerine, hep ayni seyler yineleniyor. Ankara'da
1930'larda mimar Bekir ihsan, bu 6gelerden bir kalip
olusturmustu; o dénem icin milkemmel bir adim olsa
da, bugtin hala Turk mimarlari, o kalibin esiri olmus-
lardir. Bunu yenmek zorundayiz.

Cogu zaman bilim ve sanat karistirilarak, rasyonel bir
yaklasima, bilimsel denir. Bilim, yeryliziinde 6rnegin,
bir esyanin birakildigi zaman yere diisme nedeninin
arastirilmasi gibi, doganin, Tanr’'nin yarattigi batiin
gercekleri ortaya ¢ikaran bir calismadir. Gergekler an-
lasildiktan sonra bunun devami yoktur. Ancak, olay
baska bir amag icin kullanildigi zaman yeni seyler di-
stinlldr. Sanatta ise soyut duslinceler vardir. Bilimde
ben dyle gérmiyorum, séyle gorliyorum diyemezsi-
nizama, kendi, yeni diistincelerinizle ve duygulariniz-
la, sanatin bitmeyen degisimleri arasinda dolasabilir-
siniz. Bunu, bilgi, deneysel girisimler, duygu ve insan
zekasi basarir. Daha ev, duvar yapmasini bilmeyen
magara adami, sigindigi kayalarin izerine ¢ok glizel
hayvan resimleri ¢izebiliyor. Bu resimlerde miithis
duyarhlik var. O kadar ilkel bir insan, Tanr’'nin veya
doganin verdigi yetenekleri ortaya ¢ikarabiliyor. Biz
buna, uygulamanin 6grettidi, yani deneysel bir siireg
diyoruz.

Dustinsel silire¢, sorgulama... Sorgulayarak dus-
ndr insan; bu ytzden, soru sormak ile sorgulamak
iliskilidir. Dtstinen bir insanin ilk sordugu sey; “Ben
neyim?“dir. Ondan sonra “Ben kimim, ben niye bunu
boyle yaptim?’ der. Tasarim yapiyorsaniz, ‘syle istiyo-
rum, n.iye oyle istiyorum, dogru mu yapiyorum?” gibi,
kendi kendinizi sorgulamali ve bu sorgulama (zeri-
ne dislince Uretmelisiniz. Yani, mimaride diisinmek,
proje yaparken islevsel ayrintilar lzerinde dusiince
Uretmek degildir. Dlisinme, ondan 6te boyutlari olan
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bir eylemdir. Demek ki, diistinsel siire¢ sorgulama ile
deneysel siire¢ de uygulama ile ona boyut kazandi-
riyor. Yani uyguluyorsunuz, bilgi ve deneyim kazani-

yorsunuz.

Bu konunun, modern mimariyle daha ¢ok boyut ka-
zandigini, bir zamanlarin neredeyse parmakla sayilan
yayinlarinin, sanat tarihinde, mimarlik tarihinde ¢co-
Jaldigini, gériyorsunuz. 2000 yillik Vitruvius'u oku-
yorsunuz, ¢ok sade, hatta ilkel gibi goriintiyor ama
cok da akilli bir yaklagimi var. Sonra yanilmiyorsam,
Rénesansa kadar pek fazla bir sey yok.

Modernizmin 19. yy'da nasil dogdugunu asagi yukari
hepimiz biliyoruz. Avrupa’da “Aydinlanma’, 6nemli bir
felsefe, diistinme gelismesi gdsteriyor. insanin yasa-
mi, varligi, bir cok sorun orada yargilaniyor, sorgula-
niyor. Bu gelisme, diistince diinyast icin blytik kazang
oluyor. Hala, basvurularin arasinda onlardan alinti
yapiliyor. Ayni dénemde teknolojide de miithis bir
gelisme oluyor. 19. yy'a kadar yapi, yercekimine gére,
agirliklar, tuglay, tasi, kerpici Ust Uste koyarak olus-
turulan, adina yigma dedigimiz teknikle yapiliyordu.
Sonra celik ortaya cikti ve ingiltere’de ¢ok gelisti. Celik
ve camdan yapilar yapildi. Derken Fransa, gelik ile be-
tonu birlestiren betonarme yapilarla, yigma olmayan
gelismeyi baslatti. Beton sikistirmaya, ¢elik gerilmeye
calisarak, miikkemmel bir sistem ortaya ¢ikarildi. Ve bu
sistemle artik Gst Uste koymak degil devamlilik sag-
landi, yani bir agag dallari gibi, binanin herhangi bir
yerindeki yik veya zorlama, tasiyici blinye tarafindan
paylasildi.

Bu iki, klasik ve modern dénemleri arasinda neokla-
sik donem var. Avrupa’daki zenginlesme ve sehirlerin
buylmesi nedeniyle, cevrenin biyik bir bélimiinde,
klasisizmin 6gelerini yineleyerek, evrensel, sinirsiz bir
yeni klasik mimari gerceklestirilmekistendi. Aydinlan-
ma, biraz Greko-Romen diistince birikiminin devami
sayilldigi icin, edebiyat, felsefe, miizik ve mimaride,
klasisizme cok énem verildi. O kadar cok nem veril-
di ki; “Bu guizelligin, bu mimarlik sanatinin tavanidir”
distincesi egemen oldu. Daha glizelinin yapilamaya-
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cagina inanildi. Bu inang kolay kolay degdismese de
sehir hayati degisti; sehirlerin kimligini olusturan din-
sel anitlarin yerini opera, kitliphane, tren garlari gibi
yeni anitlar aldi. Klasik 6geler, daha ¢ok saraylarda,
abidelerde, zafer kapilarinda goriltirdi. Blyik yapi-
larda bunlarin taklitlerine 6zenildi, konutlara saraycik
benzetmesi yapildi ve buna da neoklasik denildi.

Bu neoklasik dyle yerlesti ki, Avrupa'da hala buyuk
sehir yapilarinin blyik bolimi bunlardan olusmak-
tadir. Son Cihan Savasinda yikilan sehirlerde oran
dismus olabilir. Bu neoklasik mimarinin érneklerini
daha cok Osmanli azinliklarinin bulundugu istanbul
Beyoglu'nda, izmirde goérebilirsiniz. Buna karsi mo-
dernizmin altyapisi Art Nouveau, Beyoglu'nda var.
Bizim mimarimiz geleneksel olarak, sade olmali, bir-
¢ok sosyal sorunu ¢6zmeli. Sadeligi glicli bir neokla-
sik duvar olarak, beklenmedik bir direng gosteriyor.
Modernistler bu direncle miicadele etmek icin mit-
his bir tartismaya giriyorlar. Modernizm ile birlikte,
mimari Uzerine sozle ifade edilebilecek distinceler,
glindemi olusturuyor. Bir ara postmodern arayisi ile
neoklasik glindemi zorluyor. Kitaplar yaziliyor, diistin-
ce cok enteresan gelismeler gosterse de, modernizm
de bazi kaliplar olusturuyor. Bunu yenmek icin, onu
yinelemeden bdtin tarihe acilmamiz gerekiyor; bu
dislinceyi hi¢ unutmayin, tarih cok 6nemlidir.

Modernizmin kavramsal yani gelismektedir. Bugiin
artik mimaride, bu kavramlari tanimadan tasarim
yapmak zorlagsmaktadir. Duygunun ara sokaklarin-
dan biri de ideolojidir. Ben katilmasam da, “milli mi-
mari” gibi pesin milliyetcilik duygusu ile yaklasim,
mimariyi yonlendiriyor. Ama diger taraftan Hitler ve
ona inananlar da kendi duygulariyla bir 6zel mimari
yapmak istiyor, Musolini italya'da, Piacentini ile klasik
mimariyi cagdaslastirmaya calisiyor. O zamanin haya-
t1 klasik devirden baska bir sey; klasik, 1930’larin mi-
marisi olamaz. Ornegin tas isciligi cok nemli, mima-
rin sag kolu; tastan yapilar tretiliyor. Simdi tas isciligi
yok, teknoloji, ekonomi degismis, mimariye katkisi da
zorlasiyor. Simdi, yeni klasik soytarihdi var, binalarin
ici, cagdas ihtiyaclara gore planlaniyor, disi ise, kalip-

lara dokdllp olusturulan, sahte, tas isciligini andiran,
profillerle kaplaniyor. Bu maskaralik Turkiye'nin her
tarafini sarmaya basladi, veba gibi devam ediyor.

Bizde mimari konusmalar genellikle yabancilari an-
latryor. Alman, Amerikali vb. bdyle yapti deniyor.
Diistincesi enteresan ama yaptiklari, o distincedeki
onemli agirligi tastyamiyor diyoruz. Bir taraftan post-
moderni yargilarken, biraz da kendimize donsek ve
ne yaptigimizi yargilasak.

: Sanatta,
mimaride, bitin alanlarda bu ithalatgiliktan veya
yabancinin yaptigini dogru kabul ederek, onun gibi
mimari yapmaktan vazgecip, kendimizin Grettigi bir
mimariyle ¢aga katilmamiz gerekir. Modern olmak is-
tiyorsak 6nce yakin gegmisimizi yargilamamiz, Cum-
huriyet olarak nasil bir miras aldik? Bu Osmanli mirasi
nedir? Bunu bilmemiz gerekiyor. Onu, Dogan Kuban
ile Ugur Tanyeli tartistyorlar. Tanyeli'nin distincesine
gore Dogan Kuban, Ronesans gelenegi olarak Os-
manh mimarisine, 6zel basarilara ulasmis mimarlarin
yapilariyla yaklasiyor. Osmanh mimarisi, birikimin de-
vam ettirilmesidir: Bireylerin, beklenmedik olaganiis-
tl yeteneklerini, beklenmedik yapilaridegil, beklenen
yapilari devam ettirir, yani kendi birikimini strddrdr,
bir zanaat gibi. Bu arada yetenekler de bunun lizerin-
den kendilerini gosterirler, ama bu farkli bir sey. Ben
modern mimariye, tarihin yasanan stirecinin dnemli
bir donemi olarak inandigim gibi, Osmanli kamusal
ve sivil mimarisine de bize 6zgu diger bir donem ola-
rak inanirnm ve bu bana ¢ok blytik heyecan verir. Bu,
gorsel duygudan ote, daha icten bir iletisim olmali.
Nitekim Turkiye'de 50 yil dnce yazilmaya baslanan ilk
kitaplar, bir sorgulama yapilmadan, o harika kubbeler,
minareler diye baslardi. Simdi Dogan Kuban ve Ugur
Tanyeli birbirini pesin hikimli olarak sorguluyorlar.
Gorsel degerlendirmeden 6te, birisi stirecten, digeri
sonugtan yaklasiyor. Aldigimiz mirasa degindim. Bu-
glin de, icimizdeki basarilari secme cesaretimiz yok.
Belki basarinin ne oldugunu tam bilmiyoruz. Ama bir
taraftan da batili olmak istiyoruz. Onlarin gelenekle-



ri farkli, onlar dogruyu aramak igin tartistyor, biz ya
susuyor ya catigstyoruz. Dogrusu bugiin Kuban’la Tan-
yeli arasindaki tartismayi ilging buluyorum. Bazilari
bu tartismayi yadirgayabilir ama ben katilmiyorum.
Sorgulamanin bir tiirti de tartismakla giderilir ya da
uygulanir.

Tirkiye'nin modern mimariye kapilarini agmasinin
tarihi 1928 olmali. Giizel Sanatlar Akademisinin ku-
rulusu daha eski ama kurulusu veya erken yasami
Turkiye'nin ilk milliyetgilik dénemine rastliyor. Milli-
yetciligi, Osmanli imparatorlugu icinde 6nce Tiirk ol-
mayanlar baglatiyor. Sonra biz sahip ¢ikiyoruz. Daha
onlar bizden kopmadan, onlarin kopmasina yardim
ediyoruz. Ama biz de kendimizi savunmak ihtiyaci
hissediyoruz ve buna bir¢ok disiince adami, edebi-
yatci ve mimar heyecanla katiliyor. Mimar Kemalettin,
yaptiklariyla en basarililardan birisi. Vedat Tek, Koyu-
noglu ve digerleri neoklasik etkisinde yeni Osmanli
yapisl yapmaya calisiyorlar.

Ankara niye baskent secildi, biliyor musunuz? Osman-
Ii, istanbul disini kaderine terketmisti. istanbul'u da
egemen sémiirgecilere... Buna karsi yeni bir cagdas-
lasma baslatmak gerekiyordu. Tiirkiye, taze bir sosyal,
kuiltirel yapiya kavusmak icin baskenti istanbul'dan
Anadolu'ya tasidi. Ankara'da ingaatlar bagladi. Bir de
baktilar, istanbul'daki milliyetci yeni Osmanl yaklagsi-
mi da Ankara'ya taginiyor. Mehmet Akif gibi bircokla-
rn zannettiler ki, olay yeni bir devletin kurulusu degil,
Osmanlr'nin yeniden dogusuydu. Bizim mimarlarimiz
da gelenegi devam ettirmek istediler. Atatirk ileri g6-
risliiolduguicin, 1928% dogru bircok devrimle beraber
mimaride de devrim yapmak istedi. Tiirkiye'ye isvigreli
mimar Egli geldi, 15 sene kaldi ve glizel seyler yapti.
Modernizmi Tiirkiye'ye getiren bu mimar, ilk moder-
nist mimarlara, bir tek sene, 5. sinifta ders verdi. Mon-
geri gibi, klasik mimariden Osmanl diline ge¢gmeye
calisan mimarlardan sonra, Egli'nin yetistirdigi 1920’le-
rin bu son sinif dgrencileri, 1930’larin gurur duyacagdi
modern mimarlari oldular. Ama tabii bu Atatlrk'tin
destegiyle oldu. Buna tepeden inme diyorlar.
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1930’larin modern mimarlarinin Avrupa'y! taklit etti-
gini sdyliiyorlar. Dogru soyltiyorlar, ilk déniistim hare-
keti bdyle bir siirecten gegti; her seyde taklit etmeye
basladik... Yani énce taklit edecek, sonra 6grenecek-
tik. Bu taklitle birlikte bir egitim politikasi da uygulan-
maya basland. Tiirkiye'nin ilk meselesi egitim dendi,
bir taraftan onlari taklit ederken, diger taraftan kiltir
ve egitimde onlara yetismeye calistik. Cok giizel ilko-
kul, ortaokul ve liseler yapildi. Tiirkiye, o dénem ¢ok
biyiik bir fakirlik icindeydi ve o fakirlikte Gniversite-
ler acildi. 1930’larin mimarlari kendi miraslarini yurat-
miiyor, yabancinin benzerini yapmaya calisiyorlardi.
Oysa yabancilar, kendi miraslarinin evrimini yasa-
makta rahat, gelismis insanlardi. Bizimkiler uyumda
zorluk cekiyorlardi, ¢iinkli ge¢mis kiiltlrleri ve yap-
mak istedikleri farkliydi. Ne yazik ki bu miicade hala
stirmektedir. Clinkii 1950'de devlet politikasi dnceligi
ekonomiye vermis, egitimi ikinci plana atmisti.

Bu karar cok yanlisti ve biz hala bu karari uyguluyo-
ruz. Otomobil, Tiirkiye'de Uretiliyor ama gorsel ve
teknik tasarim disaridan geliyor. Biz sadece isciligini
yapiyoruz. Bu yasam tarzi mimariyi de, her turlt sa-
nati da etkiliyor. Uluslararasi mimariye biz sahip ¢iki-
yoruz, Tiirk mimarlarinin yaptigi basarili yapilar igin,
diinyanin herhangi bir yerinde de iste bu kadar olur
diyoruz. Aslinda biz, onlara benzedik, onlar gibi ol-
duk diye teselli bulmaya calistyoruz. Bu konugmamin
konusu budur. Ama kitap, ama yapi olarak okumayi
dgrendigimizde bunu asacagimiza inaniyorum. San-
mayin ki Avrupali, Amerikali bizden daha zeki veya
tstiin. Hepsi de bizim gibi insanlar. Ben onlarin ara-
sinda uzun zaman bulundum. Aslinda ben de oraya,
onlarin Ustiinligine inanarak, moral bozuklugu ile
gitmistim fakat birkag sene iginde gordiim ki, onlar
da benim gibi insanlar. Once bu asadilik duygusunu
yenmemiz gerekiyor.
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Tarkiye'de gittikce artan bir sekilde, hocalarin, kitabi
eksiksiz yineleyen, anlatan 6grenciyi ¢cok begendigi-
ni géruyoruz. Halbuki hocanin, “dersini 6§renmissin,
ama bu konuda sen ne dustnuyorsun?” diye sormasi
gerek. Bu sorgulama yapilmazsa, politikamiz, teks-
tilimiz gibi her seyimiz ezber olur. Amerika, Avrupa
Birligi hazirlayip veriyor, boyle yapin diyorlar. Bu Tiirk
halki icin utang vericidir; ylz yildan fazladir bunu ye-
nememis olmamiz kabul edilemez.

Biz niye kitap okumaya baslayamiyoruz, ne eksigimiz
var? Bunun sorgulanmasi gerek. iki eksigimiz var. Bi-
rincisi, dntiimizde érnek aldigimiz oldukca basarili,
becerikli mimarlarin da okumamis olmalari veya ih-
tiyag hissetmemeleri. ikincisi taklidin, gibi yapmanin,
dayanilmaz kolayligi. Okumak, bilinclenmek ve ken-
dimize 6zgii bir sey yapmak zorlugu ile miicadeleye,
hicbir sikintiya girmek istemiyoruz. Yeteri kadar calis-
miyoruz.

Niye okumuyoruz? Biraz 6nce konu ettigimiz gibi, bi-
zim 6nimdzdeki basaril saydigimiz mimarlar okuma-
digi icin gengler de okumak istemiyor. isin ilging tarafi
gencken, yasamin aliskanliklari edinilirken okumaya
baslamak ve tabii sonrasinda da devam ettirmek ge-
rekir. Gengliginde kitap okumamis, uzun siiredir mi-
marlik Greten bir kisinin artik okumasi da miimkiin
degildir; bir beceriyi tutturmus gider. Diisiincelerini
sorgulayarak calismaya alismamis bir kisi sorgulamaya
baslarsa, o beceri de yolunu sasirabilir. Size bir 6rnek

vereyim: Ben tenis oynamaya basladigimda, 6greten
kisi beni hi¢ elestirmemis, yanhs hareketlerimi di-
zeltmemisti. Oldukga iyi oynuyordum ama bir stilim
yoktu, tenis bdyle oynanmamali diye diistiniiyordum,
O zaman, teorik olarak 6grenmeye ve kurallarina gére
oynamaya karar verdim ama yapamadim. Tenis haya-
tim bitti ve bir daha eskisi gibi oynayamadim. Yani bir
aliskanlk kazandiktan sonra, baska bir yola gecemi-
yorsunuz. Bu yiizden, siz 6grenciler, bugiin okumaz-
saniz sonra okumaniz miimkiin degildir.

Hoca dostlara da, benim yasim onlardan fazla oldugu
icin tavsiye ediyorum. Egitimin basindan itibaren 6g-
renciye, ‘Niye bdyle duslinliyorsun, niye boyle yapiyor
da bagka tiirlii yapmiyorsun?’ diye soracaksiniz. Neye
varmak istedigini, ne diistindiglini g6z ardi edip yi-
reklendirmek, hosgorii gostermekle, o insana mesleki
olarak iyilik yapmis sayilmazsiniz. Hosgériiye alismis
bir insan, hep boyle, yarim yamalak is yapan bir insan
olur. Yani haketmedigi yiireklendirmeyle, ona kétii-
Iik yaparsiniz ve o iyi bilmedigi meslegini uygulamak
zorunda kalir. Cok genc yasta da, baska seylere gecer
veya kendini erken emekli eder. Ama benim gibi bu
isin tadini almis insanlar, 50 sene 6nce duyduklari he-
yecanin aynisini simdi de duyarlar. Bu heyecan yasati-
yor beni. Biraz yoruyor olsa da, ben cok memnunum
bu heyecandan. Baskalari gibi balik tutmaya gitmek
varken, kitap okumak, yazmak, proje calismak; yani
ya onlarda bir gariplik var, ya ben de diyecegim. Simdi
konusmamin resimsiz kismini bitirdim, isterseniz re-
simlere gececegim ama 6nce liitfen soru sorun. Hata
yapmaktan korkarsaniz, hi¢hir sey yapamazsiniz. Hata
basarinin bir parcasidir. Hata yapa yapa, daha az hata
yapmayi 6greneceksiniz, liitfen konusun, korkmayin.

Tiirkiye’de belli donemlerde teorisyenler veya
serbest meslek sahipleri arasinda da belli kisile-
rin ya da gruplarin bir yaklasimlari oldugunu hep
tahmin ediyoruz, var. Siz bu kadar sene Tiirkiye'de



mimarhik yapmis birisi olarak kendinizi Tiirkiye
mimarhigi icinde nereye konumlandiriyorsunuz?

Ben, Tuirk mimarlik ortaminin, biraz yabancisiyim diye-
bilirim. 56 sene énce hayata atildigim zaman da yaban-
clydim, bugtin de; mimarlk ortami bir tiirli beni icine
almadi. Ben de onlarin arasina giremedim. 55 sene
6nce Turkiye'de mimarlik hi¢ konusulmuyordu, simdi
az da olsa konusuluyor. Ornegin, 1950’lerde Tiirkiye'de
devlet yapilari ve iTU mezunu mimarlarin katilimi agir-
likl idi. Teknik Universitede, Akademideki gibi yalniz
guizel sanatlar degil, mihendislik bolimleri oldugu
icin, biitiin Bayindirlik Bakanligi'ni onlar doldurmus-
lardi. Onlar egemendiler ve onlarin mimari ortamina
uygun bir sey yapamiyordum. Bir 6rnek vereyim: Bir
mteahhit; “Corum’da Adliye Sarayi projesi var, yapar
misiniz?” diye sordu. Ben ¢ok sevindim, daha yeni don-
miis ve hicbir bina yapmamistim. Hemen calismaya
basladim; projeyi Bayindirlik Bakanligi'na gotirdim;
“olmaz, bu modern, yaninda Tirk klasigi Vali Konagi
var, onun yaninda modern bir yapi olmaz” dediler. Tar-
tistik, muhatabim iyi ve ciddi bir insandi ama inanmis-
t1. Konuyu mudurine actik. O zamanlar masalarin (ize-
rine cam koyuluyor, altina da fotograf striltyordu. Bir
de baktim camin altinda, yarisi Mussolini zamaninda,
yarisi da savas bittikten sonra modern olarak yapilmig
Roma Istasyonu... Yan yana degil, ayni binada boyle
olur ve o da muduriin masasinin caminin altina girer-
se, benim projemi kabul ederler diye diistindiim. Ama
olmadi, yaptirmadilar. ihtiyacim vardi, isi kagirmamak
icin Osmanli klasigi bir yapi tasarlamaya calistim, ba-
§arémad|m.Tarih, en iyi hoca, mithis 6gretici ama ona
da yaklasmanin anlami, bir hedefi olmali.

Kayseri'de yapiniz var mi?

Kayserili bir otobs sirketi sahibine ev projesi tasar-
lamistik. Cok da iyi insanlardi, yaptilar. Bu yapiyi ¢ok
gormek istiyordum; gordigimde, hem (zildim
hem sevindim. Uziildiim, ¢iinkii renkli taslarla kap-
lanmisti. Ben yapida renkten nefret ederim. Mesela,
at cok gtizel bir hayvandir, begenmeyen kimse yoktur
sanirim. Kizilderililerin siyahli, beyazli yamali atlarina

gliz’08 15

baktiginizda, karmasa ytiziinden o gtizel hayvani al-
gilayamazsiniz. Mimaride de &yle, formla renk catigir.
Ben tek malzemeyi, tek rengi severim.

En ¢ok hangi iilkenin mimarisini begendiniz? Sizi
mimar olmaya sevk eden bir mimari yapit var mi?

Biraz 6nceki konusmamda bu var; tarihteki ve bu-
guinkii biitiin basarilari seviyorum. Birikim, bilgi ola-
rak onlari oldukca iyi tanisam da, ben kendi projemi
yaptyorum, onlarla iliskim yok. Ben projeciyim, isim
tasarim. Hoca degilim, hele tarih hocasi hi¢ degilim
ama tarihi izliyorum, tabii her mimarin izlemesi ge-
rektigi gibi. Ben 6grenmeye acigim, tabii en ¢ok da
kendi dlslerime.

Ozellikle Ankara’da OR-AN'la ilgili konut deneyi-
minizi son dénemde gelisen konut politikalari ve
konut iiretimindeki yeni trendlerle karsilastirma
yaparak bir analiz yapabilir misiniz? Ciinkii kosul-
lar degismesine ragmen konut biliyorsunuz hala
giincelligini devam ettiren bir sorun olarak karsi-
mizda. Bu konudaki deneyimleriniz ve bilgilerini-
zi merak ediyorum.

OR-AN Tiirkiye'nin ilk 6zel toplu konut girisimidir.
Once bir kiiciik apartman yapip sattim. 10 yil calisip
kazandigimi, kiictik bir apartmandan kazandim. Cev-
remdeki projeci miihendis arkadaslar, buna sagirdilar.
Bana baski yaptilar, katilmak, bu isi stirdiirmek iste-
diler. Ben ise kalfalarin yaptigini yapmak istemedim;
ama bir glin, eger yeni bir uydu yerlesimine varsaniz,
o zaman olabilir dedim.

Ciinkii butiin hayalim onu timiyle projelendirmek-
ti. Cok sayida kiiguk katiimlarla basladik. Parasizli-
Ja eklenecek higbir teknolojik sorun ¢ikartmamaya
calistim, yigma insaat yaptim, sosyalist diistinceyle,
liiksten kagmaya ¢alistim. Bugtin toplu konut girisim-
cileri, yerlesim planini 6nemsemiyorlar, yerlesimler
kesinlikle kéti mimariden daha kot olabiliyor. Zaten,
Tirkiye'de sehircilerin durumu mimarlardan daha k-
taddar.
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Sehirci yapamiyorsa, mimarlar oraya bir imge getir-
melidir. Herkes etraf ne olursa olsun arsa arsadir di-
yor; boyle sehircilik olmaz.

Ornegin bir yerlesim planlamasinda, yollarda, karsi-
hkli iki tretuvar arasindaki iletisim cok dnemlidir. O,
sokagin, caddenin yasamini olusturur. Yani ben bir
tretuvarda ydrlrken, karsidaki magazanin vitrinini,
onu seyreden veya dniinden gecenleri gérmeliyim;
aradigim sey orada varsa gidebilmeliyim, yani boyle
bir buttinltik olmali o sokagin yasaminda. Bizimkilerin
trafikten gozleri korkmus, cok genis yollar yapiyorlar.
Binalarin olabildigince, doga yerine, boyle asfalt yi-
zeylere bakmasini anlamak miimkiin degil. Ankara'da
cok bliylk bir yerlesim olarak yapilan Eryaman’in cok
genis yollarinda bir tane araba géremiyorsunuz. Son-
ra bitln bu yollar toplanip, onlari Ankara'ya bagla-
yan daha dar yollarla birlesiyorlar. Boyle ilkel islerle
ugraslyoruz

Koruma konusunda diisiinceleriniz?

Cok 6nemli bir konu, yani biz biraz, onu da yanhs
yapityoruz. Mesela Kayseri'nin duvarlari var, malum
onlar bazi yerlerde yikilmis, sonradan tamamlanmis;
‘Olur mu, bu mtidahaledir’ diyorlar.

Bence miidahale degil, baska bir malzeme ile yapil-
didi icin o imajin tamamlanmasidir. Istanbul'da bir
¢6ziim bulmuslar, ikinci derece koruma uygulamala-
rinda binay1 yikiyorsunuz, disini fotografina bakarak,
icini ihtiyaca gore yapiyorsunuz. Buna sahte koruma-
cilik diyorlar. Diger taraftan da binalar yakiliyor. Béy-
le celiskiler var. Her 6neriye itirazlari olup, bir ¢cdziim
Uretmeyenleri anlamiyorum.

Sinays oldugy §ioi kerarmak hede olsa da,
Midanale Sirneden yapiy) Yagatmanin Yol

usfsrryrnahielir,

Ornegin, Antalya'dan bir vakif, Kaleigi turizmi hakkin-

da konusmaci olarak beni ¢agirmisti. Vakif, Kaleigi'nin

turizm agirhkh bir eglence merkezi olmasini ama gi-
riiltl olmamasini istiyordu. Yani, hem canlilik, hem de
sessizlik istiyorlardi. Bunda bir geliski var, ¢ozilemi-

yor. Vaktiyle turizm amaciyla bir hizmet yapilmis ama
onu da devam ettirememisler. Simdi restore edilmis
binalar var, hepsi de bos duruyor. Cok yazik...

1. Slayt

Safranbolu'da bir Tiirk Evi, nasil Tirk Evi oluyor biliyor
musunuz? Geleneksel 6geleriyle. Zemin kati disa ka-
pali, ¢cinkli mahrem; bir de 6zel hayat meselesi var.
Odalarin buykligiine gore pencere sayisi diistinl-
mus. Tlrk evlerinde koridordan ziyade sofalar var ve
koridor gorevi yapiyorlar; sofa ayrica toplanma, ye-
mek yeme yeri olarak da kullaniliyor. Planin mantikli
diizenlenisi, disina gorsel olarak da yansiyor. Yani bir
binaya baktiginizda planini, neyin neye tekabul etti-

gini, neyi karsiladig anlayabiliyorsunuz.

Safranbolu Saraglar Sehir Evi:
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T e 2.Giris Kati, Konsolosluk ve Ticaret kati

2. Slayt Digeri de benim yaptigim Libya Tiirk Biiytkelciligi
binasi. Cevre ile uyum icinde, modern, etrafindaki
binalarin dilini konusan, cagdas anlatimli bir yapl.
Washington'daki buytkelcilik, 6ge aktarmalarina kar-
sin, basarisiz bir zorlama, bizimki ise dogal, modern

Washington Tirk Biyukelciligi, yapilali 20 sene olma-
Ii. Orta Dogu, Libnanl bir grup Tiirk Blytikelciligi icin
bunu uygun gérmdsler. Sacak, payanda, dikine pence-
reler gibi geleneksel 6geleri olsa da, mimarisi anlasila-

miyor. Ne Tiirk, ne ABD'li, ne de cagdas / modern... bir yaklasim.

O e B rmnggiy

Washington Tirkiye Biytkelciligi, 1985. (1985 yilinda baslanilmistir.
1994-95 yilinda Shalon Barones Associate Architects tarafindan tamamlanmistir.)
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3. Slayt

ilk yapi sevgili Atatiirk’tin Anitkabir'i, digeri bir ideo-
lojiyi yansitan Fransa'dan bir fasist donem &rnegidir.
Gordiguntiz gibi Greko-Romen tarihini, Yunan ve
Roma mirasini, emperyal hayallerini kuruyor fasistler,
naziler. Eski Yunanhlar zamaninda bu, teknolojik bir
zorunluluk iken, simdi boyle bir sorun olmadig hal-
de, moderne karsi, modern diinyaya meydan okuyan
bir davranis sergileniyor.

Ortadaki bina Turkiye'nin en glizel 20. yuzyl ya-
pilarindan, Ankaradaki Turk Tarih Kurumu. Turgut
Cansever'in (Ertur Yener ile) bu binayi, bundan 6nce
heyecan icinde restore ettigi konak dlctlerinin etki-
sinde yaptigini distundrim. Bir mimarinin kendi 6l-
culeri olmali. Mesela bir kulenin mimarisi ile az katl
bir binanin mimarisi kuskusuz farkhdir. Kendine 6zgti
icsel iliskileri vardir. Bu biylik basariyi, boyle gelenek-
sel 6l¢tiyi, modern bir dille anlatmak ilging olmal....

Louvre Miizesi'ni, avlusunda yaptiklar bir cam pira-
mitle blyuttuler. Bu da I. M. Pei'nin projesi. Camdan
yapilan bu piramidin, tarihi piramitle hicbir ilgisi yok-
tur, yani birisi tas digeri seffaf.

Pei yine de, o tas piramitlerin ulastigi mikemmel 6l-
culeri kullandigini soyliyor. Yani onlari kopya etmi-

yor, dlculerini kullaniyor. Mesela Kazakistan'da, dikine
yapilan piramit ile Antalya'da yapilan basik piramidin
oOlcileri cok kotu.

Olciileri kesfedilmis olan Misir'daki piramitler, tarihte
dnemli bir yer isgal ediyorlar. iste insanin igindeki ye-

tenek, bu élctlerin glizel oldugunu kesfetmis.

Trocadero Muizesi, Paris, 1937.

I. M. Pei, Louvre Mizesi girisi, Paris, 1984.
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Stockholm Halk Kittiphanesi, 1920.

4. Slayt

Burada cok enteresan birka¢ yapi gorlyorsunuz,
bunlarin kimlere ait oldugunu bulabilir misiniz? Hep-
si de isvecli mimar E. Gunnar Asplund’un; sade bir kii-
tlphane imaji, bir fuarda pavyon, bir dini ifade eden,
Olenleri yakma toreni icin yapilan krematoryum ve
sehir disindaki kendi evi. Hepsi birbirinden farkli, is-
levlerinin anlamini dile getiriyor.

Gothenburg Belediyesi Ek Binasi, 1937.

Kir evi, Isveg, 1937. - Stockholm Woodland Krematoryumu, 1935.
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Stockholm Sergi Binasi, 1930.

5. Slayt

Simdi de bir guizellik arayisi. Felsefeci, sanat bir diirtii-
dur, bir istektir diyor. Ornegin bir zenci kadin, ayak bi-
leklerine bilezik takarak stisleniyor. Onun kendi diin-
yasina gore glizel. Digeri, klasik Avrupa dinyasinin
glzelligi, ayni ayaklar. Yani insanlarda, giizel olma,
hos goriinme istegi var. Guzelligin 6nemli bir yani
da, uygarliklara, aliskanliklara gore begenilerin de-
gismesidir. Glzellik arayisinin mekansal, cok boyutlu
oldugunu gosteriyor. Bir 13. ylzyil Selguklu yapisi
olan Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi, mimarisindeki
yalinlik icinde, kapilarin stislemeleri, ayni toplumun
ilgisindeki cesitliligi gosteriyor. Kapi bezemelerindeki
geometri ile bitkisel bicimlerin i¢ ice olmalari da, bu
¢ok yonliligin nerelere ulastigini cok glizel anlati-
yor.

Alvar Aalto'nun 1930’larda yaptigi, nedeni sesleri
kontrol olsa da, koku istek olan tavan bicimlendir-
mesi, yararin insana yetmediginin glizel bir 6rnedi. T.
Cansever, 1950’lerde, Karatepe Sacaklari'yla moder-
nizmin evrensel yalinhdinin, neredeyse simgesel bir
diizeyine ulasmis.

Divrigi Ulu Camii Tagkapi bezemesinden ayrinti.
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Zenci kadin ayaklari.

6. Slayt

P. Eisenman ve F. Gehry’nin 6rnek yapilari gibi, mo-
dern mimariyi olusturan temellerden biri, islevsellik-
ten baslayan bir stirecin ‘form’la anlam kazanmasinda
aranabilir. iletisim gliciinii carpici bir diizeye cikarma
istedi, uluslar arasi bir iz birakmaya basladi... Bir tir,
ici de yasayan anit gibi. Bu kavramla, bir sanat mer-
kezini anitlastirmak, tarihteki biyik olaylarin anisina
yapilan mizelerin anlamini, yalniz icindeki belgelerle
degil, yapinin formuyla da anlamlandirmak, cagin mi-
marisine katilmistir. Berlin Yahudi Miizesi'ni soyut bir

anlam gibi gériiriim. insanlar, alisiimisla bulduklari

uyuma, carpici olaylarla cosku katmak istiyorlar.
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Frank Gehry, Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya, 1997.

7. Slayt

Kendine eskiyi érnek segmenin, cagdas tasarimin af-
fedemeyecedi, tamamen duygusal bir yaklasim oldu-
gunu dustintyorum. Uluslararasi bir sergi pavyonun-
da, farkh bir anlatimla ilgi cekmek veya bir kiiltri
temsil edebilmek icin kimlik gerekgesine siginmak,
konuya gore yaklasim degistirmek, mimarhgin ciddi-
yetine sigmaz. Bir tlkenin mimarhdi bu gibi deneme-
lerden olumsuz etkilenir. Ornegin, Tirk mimarliginin,
belki on yilda bir yon degistirdigi gibi yorumlar, birkag
etkin kisinin kararsizliklarinin goérinttsudur. Fakat
yine de istek belirlemekte ortami zora sokmustur.

Oryantalist bir gravirin, Uluslararasi 1939 New York
Sergisi'ndeki oryantalist Tlirk pavyonunun veya |. ve
[I. Milli Mimarilerinin, 1990’larin Washington Blyu-
kelciligi yaklasimini veya 2000'lerin Kog¢ Universitesini
etkiledigini distinebiliriz.

1940'larda, ise atom bombasinin da katildigi buyiik
bozgundan sonra, Japon gururunun kiskirtildigi ulu-
sal mimari arayisi, 1958'de tiimden ¢aga aykiri bir an-
latimla dogdu. On yil sonra, ahsap geleneksel ayrin-
tilarin betonarme ile yinelenmesi girisimi yasandi ve
ondan on yil sonrasinda da unutuldu.
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ilhan Zeybekoglu, Mozhan Khadem, Kog Universitesi, istanbul,

1990'lar.

W. H. Bartlett, Gravdir. Koshi Kawashima, Tsuyama Kulttir Merkezi, Japonya, 1966.
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8. Slayt

1920’lerde Avrupa, modernizmin 0zglr deneyimle-
riyle dolarken, bu dénem Rusya'sinda ihtilal, yeni bir
ideoloji ile bir cosku katmaktadir. Bu yeni imgeler, elli
yil icin Modern Mimariye sdylem olacak, mimarlarin
calismalarini cevresinde toplayacaktir.

Gelisen sosyal ve ekonomik dlizenin biiytk sorunlari,
1929 ekonomik ve politik bunalimini davet eder ve
yeni yoneticiler modern diizene ve mimarisine kar-
sidirlar. Kuskusuz, eski fetih ve basarilar tekrar yasa-
mak isteyenler arasinda mimarlar da vardir. italya'da
Piacentini, cagin neoklasisizmini énerir.

Onu Almanyada Albert Speer izler. Tirk mimarlari
arasinda da etkilenenler olur ve tlkemizde zaten Al-
man mimarlari vardir. S. Eldem de italyan ve Alman
milliyetciligini firsat bilerek, zaten amac edindigi
“Tark Evi” adi altinda ¢agdas Osmanli mimarhgina
heveslenir. Ama baska 6lcekteki kamu yapilari s6z
konusu olunca, italyan/Alman yaklasimindan kurtul-
mak zordur. Bu olaylar Turkiye'de fasist Avrupa’dan on
yil gecikmeyle yasanir.

1940’lar, 50'lerde ispanya ve sonra Rusya disinda bu
milliyetci/fasist egilim, bir kisim kamu yapilariyla si-
nirl kalir. Fransa'da Le Corbusier, italya'da Terragni
gibi 6nde gelen modernistler egilimlerini strddrrler,
Yani, 1930-1945 arasi fasist yonetimler yikilincaya ka-

dar, Turkiye dahil, oldukc¢a biytik bir bunalim yasanir.

Marcello Piacentini, Roma Universitesi, 1932.

A.V. Shchoussev, Marx-Engels-Lenin Enstittsd, Tiflis, 1938.



9. Slayt

Avrupa'da Fransiz ihtilaline kadar o6zenli yapilarin
cogu dini yapilar, bir bdlimi de egemenlerin sarayla-
ridir. Bati tarihine gére, mimarinin Rénesansa kadarki
evrimini dort anitta 6zetleyebiliriz. Misir'da Piramitler,
Atina'da Parthenon, Roma'da Pantheon ve istanbul'da
Ayasofya... Ik ikisi disa, diger ikisi ice dontik anitlar.

Piramitlerde eksiltilemeyecek, eklenilemeyecek ku-
sursuz prizma formunu, Parthenonda, teknolojinin
zorunlu kildigi kolonlarin cephelerde yinelenerek
ulasilan evrensel kimligi, Pantheon'da, yapilarin dis
diizenlemelerinin ic mekanda yorumlanmasini ve
Ayasofya'da i¢ diizenlemenin mekan diizenlemesine
donilstiguni goriyoruz.

Greko-Romen dinsel yapilarin yorumunda, Tanri bi-
yik ve tek degil, her bir tanri igin ayri ayri tapinaklar
insa edilmisse de yinelenen kolonlar bir tiir efsane
kahramani gibi, ¢cok tanrili bir diinyayi anlatiyor ola-
bilir. Pantheon, Ayasofya ve Osmanli camilerindeki
tek mekan, tek Tanri'nin insanlarla bulustugu yer ol-
malidir. Eski Misir'da ise silale iliskisiyle Tanri var. Her
piramit, Tanri'ya destek ¢cikmak amaciyla simgelesiyor
sanki... Teknolojideki gelismelerin ne kadar yavas ol-
dugunu, fakat mimarlik anlamlarinin, kavramlarinin
degisimde ne kadar etkili oldugunu goriiyoruz. Ta-
styici-kiris yapi diizeninden, ilkel kubbeye, kemer ve

Ayasofya, Istanbul, 532.
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tonoza, gelismis yigma kubbeye milattan sonraki ilk
ylzyillar, Pantheon ile 19. ylizylla dokme demir ve
sonra demirli betona gelinceye kadar teknolojideki
dnemli gelisme icin yiizyillar gerekti. Simdi de gelis-
meler beklenenin arkasinda... Bir Archigram hayalinin
havada kalmasi gibi... Bugtin goérdugimiz sira disi
insaatlar ancak teknolojinin mukemmellestiriimesi

olmalr...

Parthenon, Atina, MO 447.
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Piramitler, Misir. MO 2723-2563.

10. Slayt

Bu slaytta da ABD'nin modern sesi F. L. Wright'in,
betonarme / form iliskisine yonelik tutkusunu goéri-
yorsunuz... Degisim guclnil gosterebilmek sanatta

oénemli bir nitelik, basari olmali... F.L. Wright

v

Selale Evi, Pensilvanya, 1935.

Guggenheim Miizesi, New York, 1943.

11. Slayt

Modern Mimariyi cesitlendirerek slrdiiren moder-
nistlerin 1977 — 1990 tarihleri arasindaki yapilarini
goruyorsunuz... Modern Mimari saglam kavramlar ve
sonsuz Ust dlzey birikimleriyle kendini yenilemeyi
strddrayor...

Tarihi arkasina almis, ondan herhangi bir tasima gi-
risimine basvurmadan, gerek teknoloji gerek soyut
arayislarla rasyonel, irrasyonel yaklasimlarla strekli
evrimi yasadigina inanirim. 1977 tarihli Erskine'den,
1990 T. Ando'ya kadar tarihe bireysel yeni diistince-
ler, heyecanlar ve gorintd, siirsel glzellikler katarak
strdtrmuslerdir. Zaha Hadid'i de onlardan sayarim.

. M. Pei, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, 1978.
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Zaha Hadid, Miizik-Video Pavyonu, Gvoningen, Hollanda, 1990. Tadao Ando, Cocuk Mizesi, Himijei, 1990.
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Richard Meier, Mize, Atlanta, 1980.

12. Slayt

Burada gorduglimiiz, cagdas yorumlarla tarihi giin-
deme getiren, modern karsiti denemeler ve diger 6r-
nekler, mimarlik ortaminin degerli yapilaridir. Saniyo-
rum, bir tlr Gtopya olarak, Modern Mimarinin sinirla-
rini genisleterek ve cizerek yasamimiza katilmislardir.
Modern Mimarinin ge¢misi yenilemeye karsi verdigi
savasla, kultlrel streklilikten kavramlar pesinde yap-
tiklari yorumlari degerli bulurum. Ayrica bu karsitlik-
larin modernizmi gliclendirdigine, yeni arayislarin da
yolunu actigina inanirim...

Christian de Portzamparg, Cite de la Musigne, Paris,
1984.

Ricardo Bofill ve Taller de Arquitectura, Marne-la-Valle'deki
blytk yapisi, 1979.



Peter Eisenman, Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Colombus,

Aldo Rossi, 11 Palazzo Oteli, Fukuoka, 1987.
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13. Slayt

Apartmanlar dokusuna islevsel farklilik getiren bir ta-
sarimimi géruyorsunuz.

Konut blogunu tanimlayan, sehrin gtineyinde, Gol-
basi’ nin bulundugu cevreyi kaplayan manzara, tasa-
rimin yénlendiricisi olmustur. Dairesel bicim ise, bakig
agisinin yorumu olarak tasarima katilmistir.

Orman Apartmani, Ankara, 1992. (Stireyya Atalay ile)






Resim 1a Anamorphosis: Psikanalitik nesne ve

bicimin semptomatik gortiinim
Daha baslangicindan itibaren “yeniden” sorunu bir
jest olarak pek cok durumda ortaya ¢ikan “tekrari”ima
eder; ancak bu ayni zamanda aktiiel yapisi ve mimar-
hga iliskin uyarlanabilirligi ile tekrar ve onun gercek
dogdasini daha derinden anlayabilmek acisindan ileri
dlzeyde bir arastirma icin bir firsat da olabilir. Bu “ye-
niden” kavraminin maddesel bir nitelik olarak sorgu-
landigi kendi modu itibariyla anlasilan “Recurrence-
Anamorphosis” calistayi tarafindan tutulan bir yol idi
(1). Bir eylemin mekanik olarak yeniden lretimini ifa-
de eden dilbilgisel basit bir 6nek olarak goriilmenin
otesinde "yeniden” 6n eki, anlam-glidiime uymayan
bir sekilde gercek bir mekansal tekrar- etme sireci
olarak sorgulandi; diger bir deyisle tiim tekrar eden
eylemlerde ortak olan bir tir i¢sel mekansal mantik
olarak -belki de bu anlayista bitiin edimler birer tek-
rardir.

Galistay, boyle bir stireci uygun bir tasarim aracina do-
nlistirme amaciyla gercek mekanin asiri, “fazlasiyla-
bilin¢li” disavurumu durumlarinda bicimlerin gindelik
yasamda bilingdisi edimlerindeki israrliligi ve yeniden-
olusumlarini arastirmistir. Tasarimda teknik sorusuna
oncelik vererek, mimari eserin “post-facto” degerlen-
dirilmesine karsi bir tavirla, sorgulama, ¢esitli mimari
sorunlara uygulanabilecek bir mekansal diistinme ve
uygulama yontemi kurgulamistir. Ve bu durum me-
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YiNELENME - YENIDEN Bicim
(Recurrence - Anamorphosis)

Nikos Georgiadis,
Y. Mimar,

Anamorphosis Architects, Atina

Ceviren: Hakan Hisarligil
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kani bir yandan 6nsel veya yazar-merkezli gozetirken,
diger yandan da sirekli olarak insan Grlind, tamam-
lanmis bir sonuc olarak analiz eden, dolayisiyla aktuel
yapma slirecini goz ardi eden pek cok filozof ve tarih-
¢inin gorislerine ilkesel olarak karsidir (2).

Yinelenme insanlarin icerik veya anlamdan ziyade bi-
cimleri esasinda (temelinde) tekrar ettikleri davranis-
lariiceren durumlar ile ilgilenir. Boyle eylemler; alisila-
gelmis, mekanin zamanla kullanim aliskanliklarinda,
insanlarin niyetsiz veya tekrar eden davranislari veya
hic bir icerigi olmaksizin, deneyimlerin serbest veya
benzer cagrisimlarinda, gtindelik disler veya fantezi-
lerde, insanlarin digerlerinin yerleri ile beklenmedik
karsilasmalarinda (6rnegin, mekan lizerinde evsahibi
ve konukiligkisi) veya insanlarin niyetlendikleri seyleri
glivence altina almak icin takinti veya zorunlu olarak
tekrarladiklari bicimbirimsel davranislarda, gtindelik
unutkanliklarimizda (6rnegin; evden c¢iktiktan he-
men sonra birisinin geriye donerek biraz dnce Kkilitle-
mis oldugunu unuttugu kapisini yeniden kilitlemesi
gibi), kendilerini gosterirler. Arastirma gostermistir ki
mekanin boyle siradan bir kullanimi, mimarlik ve psi-
kanaliz arasindaki ortak zemini olusturur ve boylece
her iki alanin 6rtustigu ve birbirini tamamladigr bir
platform haline gelir (3).

Yinelenme, bilingdisinin ana islemlerinden biridir. Yi-
nelenme donis anlamina gelir fakat ayni zamanda
bastirmayi varsayar: bastirilanin dontsidur (Freud).
Ayni zamanda gerceklik ilkesipe kayit olma (Freud)
ve gercek gosteren ile yeniden calisma (Lacan) olarak
gerceklestirme anlamina da gelmektedir. Psikanaliz
gercegin daima bir geri donls biciminde geldigini
gOsterir. Bu nedenle yinelenme hem bir deneyimle-
nen olay, hem de bir pratik-tasarim olarak gercegin
akttiel modudur. Sonrasinda, yinelenen (yeniden olan)
gerceklik fantezilerin aktif malzemesini olusturur.

Lacan psikanalizinde yinelenme bilincin yonelimleri-
ne (simgesel, gorsel, vs) karsi gercek bicimin kendini
aciga vurmasini ima eden bir kavram olan “anamorp-
hosis” olarak kavranir -gosteren veya temsil edenden
ziyade gosterge tarafindan aktif hale getirilen bir si-
re¢ olarak. Anamorphosis bilingsizce yapilan tekrari

ima eder (gonderme yapilan gergeklik), psikanalitik
nesne (Lacan) sorununu psikolojik nésneye karsi bir
mekansal elestiri olarak tanitir. Birincisi, ucu acik,
uzanimli bir nesne - ne kati, ne de yapibozuma ug-
ramis, ornedin, disintlemeyecek ve benin narsist
(idealize eden veya idealizesizlestiren) temsilleri ta-
rafindan yénlendirilemeyecek bir nesnedir. ikincisi,
tamamen sembollestirilmis, anlam dolu ve temsili,
bireyin narsist amaclari ve benin kapaliligi tarafindan
kontrol edilen kati ve bitmis bir nesne. Boylelikle, ani
ve semptomatik bir bicim olarak, gorsel bilinci ve ha-
kim durumda olan benin anlamini yaniltip sasirtarak
bicimsel olarak yeniden olur (4) (Resim 1). Yinelenme,
daima “digeri” tarafindan tetiklenen gercedi harekete
gecirmedir ve boylece bu 6zneyi iliskiler alanina ge-
tirir. Ornegin bu belli bir yerin sahibi ile konugu ara-
sindaki iliskide var olur ki bu durumda mimarlik insan
iliskileri miihendisliginde anahtar bir rol oynar.

Resim 1b Hans Holbein “The Ambassadors’,1533



ingilizce “re” anlamindaki yunanca “ana” dneki tek-
rar anlamina gelir. Yunanca Ana-morphosis yeniden
bicimlenme, tekrar-mekan, tekrar-gercek, gercegin
tekrari anlamindadir. Mimari bir sorunsal olarak Ana-
morphosis, yinelenme - Anamorphosisi mekansal
kuram ve uygulama baglaminda kavrar (5). Bu, psi-
kanalitik nesnelerin harekete geciriciligini nesnelerin
bicimsel ozelliklerinin indirgenmemis ve cok tirld,
esbicim ve cagristirici, anlamlarinin katihgr yalitil-
mishidi ve tutarsiz yalitilmishginin izerinde bir yolda
direnclerini iceren uygun bir faaliyetsel yapi olarak
kabul eder. Nesne referansin geri doniisti béylece bi-
cimi salt bir kafa karistirici bir iz olarak degil bir tir bi-
¢imsel zeka, yani mekan gibi kendisini kopyalayan ve
kendini ifadelendirerek insa eden bir metaforik kosul
olarak anlasilir (Resim 2).

Resim 2 Anamorphosis: Bicimin kendini ifadesi, mekansal
kosul, N. Georgiadis

Yinelenme-yeniden bicim referans merkezinin insan
merkezcil yere ait (tekil veya cogul) algisal alanin di-
sinda yer alarak gozleyenden ¢ok gozlenen tarafinda
islerlik kazandigi yeni topolojik kosullar tanitir. Bir
kimse boyle kosullarda etkinin nedene donistigu-
nu soyleyebilir (Lacan). Mimarlar olabildigince bu tir
paradokslara asina olmali, arastirmali ve bunlarla bir-
likte calismalidir. Ornegin bunlar yinelenme, yerinde
ve zamaninda olmamak, tahmin, sezgi, duradanlik,
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gobzlinde canlandirma, inatla direnclilik, bicimbirimsel
benzerlikler, tamamlanip bitmislik, halihazirdalik ve
tasarim rehberleri olabilirler.

Yinelenme-yeniden bicim mekan hakkinda diistinme-
nin 6tesinde mekanla birlikte distiindtgimizd, du-
stincenin mekansal oldugunu bize sdyleyen bir kosul-
dur. Bu ayni zamanda hem analiz hem uygulamadir;
kesfetme ve 6neridir. Hemen her tiirden mimari soru-
nun altinda yatan mekansal 6zet bilgileri tanimlamayi
ve yeniden calismayi (savini) ileri strer (6). Mekansal
not herhangl bir alana, yerlesime ya da yapmm me-

) ek gesteren antly payametie
lasi leanie. Mekansal notlar bastirilmis bir “oteki“dir
ve bicimsel olarak tekrar eden, durmaksizin, her ne tir
olursa olsun ihtiya¢ programinin uygulamasina veya
mantikh bir “gereksinime” dogrudan hizmet etmeye
veya bir tipolojik dayatmaya karsi direnen [0 ana kadar

aciga ¢ctkmamis] bir nevi “sessiz” notlardir.

Zaten mutfakta ders calisanlar, oturma odasinda bi-
siklet tamir edenler, yatak odasinda konuk agirlayan-
lar ve benzeri 6rneklere bakildiginda mimari Griintin
glindelik kullaniminin programlanandan farkhliklar

Resim 3 insa siirecinde: Arkaplani énplana dénustirme, K.
Kakoyiannis
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Resim 5 Golge, 151k, malzemeler ve yerlerin sentezi,
Kea Adasi/Yunanistan, N. Georgiadis

gosterdigi anlasilir; ancak insanlar sdzde nétr ve ta-
nimsiz yerleri sik sik kisisellestirirlerken, evsi ve &zel
mekanlari dislayip g6z ardi edebilmektedir. Mekanin
islevini stirekli olarak degistirir ve sikca ¢ok farkli islev-
leri tek bir yerde barindirirlar; konuklari evlerine davet
ederek sézde en mahrem mekanlarinda sosyallesirler
(en mahrem yer olan yatak odasi bile en yogun sos-
yal iliskiler icin tahsis edilir). Mekansal 6zet mekanin

psikolojik/narsist nesnellestirilmesine (ya da “nesnel-
lestirme-karsiti”) karsi elestirel bir ozettir ve bdylece
tiim ideolojik varsayimlarimizi veya isaretleme, tekillik,
sonluluk ve birebir iliski beklentilerimizi gegersiz kilar.
Mekansal 6zet daima verili bir program ya da gereksi-

Resim 6 Atina'da agik hava sinemasi, Yunanistan, K.
Kakoyiannis

Resim 7 Evler, Andros Adasi/Yunanistan, N. Georgiadis



Resim 8 Konut detayi, Tinos Adasi/Yunanistan, N. Georgiadis

Resim 9 Kiyida dogal dokular,
Zakynthos Adasi/Yunanistan, K. Kakoyiannis
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nimin mekansal fazlaligi olarak taninir. Tekil olarak kul-
lanicilarin herhangi bir belirgin gereksinimine hizmet
etmez; daha ziyade birden fazla gereksinim dizisinin
tek bir mekanda bir arada varoldugu geleneksel mi-
maride yogun bir bicimde varolagelen bir fenomen
olan gereksinimler arasindaki stirekli 6rtlismeyi ve ta-
kasi tesvik eder.

Bu nedenle teknik olarak konusulacak olursa mekan
soyut bir kanvas olarak degil fakat yapilasmis hatta ya-
pan bir stire¢ olarak kesfedilmeyi ve kendi yinelenmesi
(dogrultusunda) yolunda eylemsel olmayi bekleyen bir

B -

slirec olarak anlasilir. B@yleee tasarmes icin me-

cokian yer ottidi yansitics Biy aynadhy, Boylesine
ilging bir aynalama sureci akilci niyetlerimize oranla
daha fazla geri yansitabilir. Genelde davranislarimizin
dnemsiz bir arka plan olarak varsaydigimiz bu kesin
gercekligi asir, st Uste ¢akisan bir tarzda yansitabilir
ve tam da burasi tasarimin basladigi yerdir. Yinelenme
kavramini anlamak igin kisi icerisinde son gordigu-
miiz seyin kendimiz oldugu dikiz aynasina génderme
yapabilir. Burada sentezleme stireci, bizim boyle bir
aynada yansimasini nasil tamamen algilayabildigimiz
ve 6nemsiz/arkaplan verilerini nasil bu kadar 6nemli/
6nplana donustiirebilmede yararlandigimiza baghdir
-hatta bir anlamda simdiye dek gizli kalmis tim algi-
lama diizeylerini de icerisine alan bir sentez olmasina
(Resim 3, 4).

Boylesi bir bicimbirimsel harekete gecirme akil ve an-
lamin rollinti tersine gevirir; akil bundan sonra artik
motivasyon olarak degil ama kaygi olarak ortaya cikar;
dogal bicimlerin kompozisyonunda kaybolan ve bulu-
nan beklenmedik 6zgtin izler gibi. Bir “anlam kaygisi
tasimayan” ve “kaygi duyan” aklin sentezleri, gelenek-
sel mimaride (Resim 5, 6), yapay olanin dogal olanla
(Resim 7, 8) ve bizzat kendisi tasarladiginda doganin
kendi kendisi (Resim 9) ile cok cesitli tiirde kaynasmis-
Ik durumlari yaygin olarak mevcuttur.

Bu baglamda calistay katilimcilari genel olarak mekan-
da yerli-konuk iliskisini arastiran gruplar halinde calis-
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tilar. Anamorfik alanlar kesfetmek amaci ile cevreye
karsi kendileri tarafindan secilen fiziksel, bedensel, alis-
kanhga dayali ve diissel tepkileri kaydettiler: serbest
bicimbirimsel cagrisimlar iceren alanlar dlglimleme-
den, 6lcekten ve anlam farklilasmalarindan bagimsiz
bicimsel kararligini koruyan ve oldukgca alisilagelmis,
dissel, esinlenme ve takvimlenmemis ictenlik tagiyan
alanlari. Mekana iliskin 6zetler hazirlayarak herhangi
bir Gsluba hatta islev ya da programa ait olmayan ya-
pilar icin hentiz hi¢ distinilmemis karmasik yapilasma
Onerileri gelistirdiler.

NOTLAR

(1) Bu atélye “Re-Space” temasi baglaminda 27 Haziran - 2 Temmuz

2005 tarihleri arasinda Erciyes Universitesi, Mimarlik Fakdiltesince d-
zenlenen uluslararasi yaz okulu “Atelier Erciyes” icin Nikos Georgiadis
tarafindan hazirlanmis ve Nikos Georgiadis ile Kostas Kakoyiannis
(Anamorphosis Architects kurucu tyeleri) tarafindan ydrtitilmistdir.
Mimar N.Georgiadis, uluslararasi yayinlari bulunan bir mimarlik ku-
ramcisidir ve Yunanistan'da Patras Universitesi Mimarlik Bélimii'nde
dersler vermistir. Architectural Design dergisinin 1998 yili “Tracing Ar-
chitecture” baslikli sayisinin editoriidiir.

(2) Mekana fenomenolojik yaklasim (E.Husserl, M.Heidegger) olarak
bilinen seyle birlikte bugiin onun yeniden canlanmis hali, mekansal
pratige (mimarlik) yénelik aktiel teknige en ufak bir katki koyabil-
mekten yoksun mekan hakkinda yalnizca diisiinmek olarak kalir; da-
hasi dogrulugu giindelik mekansal deneyim tarafindan siirekli olarak
cirtitiilmektedir. Bkz. Adorno’nun Heidegger'in “yerlesme” disiincesi-
ne karsi elestirisi, Theodor Adorno: “Minima Moralia” (1951) NLB 1974
ve “The Jargon of Authenticity” RKP, 1973.

(3) Mimarlik ve psikanalitik arasindaki sistematik iliski, Lacan psika-
nalizinin semptomatik ve mekansal yaklasimi ile “yapi-bozum” (Der-
rida), “katlanmalar” (Deleuze ve Guattari) ve “evrensel pragmatikler”
(Habermas) kuramlarinin elestirisine dayali mimari bir sorunsal ola-
rak Nikos Georgiadis'in anamorphosis teorisi tarafindan kurulmustur.
Bir metafor olmanin 6tesinde anamorphosis psikanaliz ve mimarlik
arasinda bir arayiiz olarak faaliyet gésterir; Psikanalizin mekansal
yeniden degisimi sorusunun yaninda, mimari deneyim ve tasarimin
psikanalitik boyutunu da arastirir. Bu kuram N.G. tarafindan konfe-
ranslarda, tiniversitelerdeki derslerde, yayinlar ve réportajlarda ulus-
lararasi diizeyde sunulmustur.

(4) Anamorphosis terimi bilincaltinin bigimsel dogasinin bir disavuru-
mu olarak Jacques Lacan, tarafindan literatiire sokulmustur. Hakim
gérsel alanda carpitilmis olarak gériinen fakat ancak belli bir agidan
bakildiginda acikca kendisini gésteren ‘normal’in semptomatik (be-
lirtik) gériiniim siirecini tanimlar. Béylece anamorphosis gercek ala-
nini gérsel bilinglilik disinda tanimlamaktadir. Bunu géstermek icin
Lacan, Hans Holbein'in, alt kisminda oblik tam olarak okunamayan
leke gibi olan, ancak 6rnedin bakanin ana ya da én cepheden, tablo-
nun gérsel alanini terk etmeye karar verdiginde yandan belli bir agi ile
bakildiginda belli bir bigim ~bir kurukafa- gériinimii kazanan, “The
Ambassadors” (1533) (biiyiikelciler) tablosuna génderme yapar Bkz.
Jacques Lacan, “Seminar XI: The Four Fundamental Concepts of Psyc-
hoanalysis’; Penguin 1979, 79-90.

(5) “Yinelenme” ve ‘anamorphosis” (yeniden bicim) kavramlari
Lacan’in psikanalitik kuramina dayanmaktadir ve N. Georgiadis'in
gercek mekani algilama ve uygulama sireglerinin birinin digerinin
yerine gectigi mekan kurami baglaminda gelistirilmistir. Mekanla bir-
likte ve mekansal notlarla diisinmek N.Georgiadis’ in anamorphosis
kurami tarafindan tanimlanan kavramlardir ve Anamorphosis-Archi-
tects projelerinde uygulanmistir.



KiTLE TURiZMi CAGINDA MIMARLIKTA
OTANTIKLIK UZERINE

Bu rnakale mimarlik ve yapil ¢evrede otantikligin sos-
yal Uretimini arastirmayi amaglamaktadir. Bu baglam-
da, Walter Benjamin'in aura tanimi, Dean MacCannell
ve John Urry'nin turistik bakis ve cerceve lzerindeki
tartismalarini da iceren turizm teorileri ile iliskilen-
dirilecektir. Savim, Rem Koolhas'in tanimladidi gibi
turizmin, postmodern toplumlarda otantisitenin sah-
nelenmesi icin pragmatik bir calisma alani olusturdu-
gudur. Bu konuyu, turizm endustrisinin taleplerinin
kentlerimizdeki kultir miraslarini degerlendirmek
asamasinda ortaya cikabilecek yeni stratejiler agisin-
dan ele almak istiyorum.

Walter Benjamin'in 1935 tarihli “Mekanik Reproduk-
siyon Caginda Sanat Yapit” bashkh énct ¢alismasi,
fotograf ve film gibi yeni mekanik reprodiiksiyon
imkanlarinin ortaya cikardigi kulttrel degisiklikleri
ele alir (1). Teknik buluslarin mekanik reprodiiksiyona
sagladigi ivme, tas baski gibi eski metotlara kiyasla,
hem nicel hem de nitel bir degisim yaratsa da, en ku-
sursuz reprodiikstiyon bile bir noktada eksik kalir:“Za-
manda ve mekandaki varligi, olmasi gerektigi yerdeki
bu essiz varligi” (2). Yalniz bir tane orijinal olabilir ve
gorulebilmesi icin bulundugu yere gitmek gerekir.

Bu otantikligin degeridir. Benjamin eksik olan bu ele-
mani“aura”sézcigu ile tanimlar.

Sanat eserinin aurasi, imgenin fotograf ya da sinema
gibi gecici, sonsuz kere tekrarlanabilen ve bos kafali
yiginlar tarafindan tuketilen kitle iletisim araclari ile
yeniden Uretilmesi nedeniyle zarar gérmektedir. Ben-
jamin kitle reprodiiksiiyonunun sagladigi olanakla-
rin, sanati reprodiiksiiyon icin tasarlanacak sekilde
degistirecegini ongériir. Ote yandan, bu olanaklar
nasil gérdiigliimizi de dénistirmektedir. Benjamin
de Roland Barthes gibi, fotografa eklenen metin-
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lerin zorunlu hale geldigi goérisiindedir (3). Burada
Benjamin’in gelisimi negatif olarak tanimlamadigini,
daha ¢ok bu yeni olanaklari ylkselen fasizme karsi
demokrasinin gticl olarak kabul ettigini vurgulamak
istiyorum.

SAHNELEMENIN KARSISINDA OTANTIKLIK
Benjamin'in 6ngordiigu gibi kitle iletisim araclarinin
ytikselisi ile ortaya cikan kiltlrel degisim postmodern
teorisyenler icin énemli bir arastirma alani sagladi.
Jean Baudrillard “Simulacra and Simulation” kitabinda
(1981) ahsilagelmis anlamiyla sosyal gercekligin yok
oldugunu, yerini sinirsiz bir simulacra strecinin aldigi-
ni savunur. Kitle iletisimi ve diger kitle Gretim bicimle-
ri, ahsildik kilttrel sembolleri ve imajlar kendine mal
ederek ve yeni baglamlarla iliskilendirerek algilarimizi
gerceklikten Us-gerceklige donustiriyor.

Baurillard'dan
da dnce Guy de Bord geg kapitalist toplumlarin gosteri
etrafinda organize olduklarini belirtirken, “daha 6nce
dogrudan yasananlarin gliniimiizde siradan temsiller
haline geldigini”ileri stirer (5). Post modern diistincede
gerceklik ve sahneleme arasindaki farkhlk yok olmus-
tur.

Son zamanlarda mimarlikta Peter Zumthor gibi mini-
malistler, Benjaminin tanimladigi otantisitenin geri
doénustinin savunucusu oldular. Zumthor yalniz her-
hangi bir gosterge ile iliskilendirilmemis “masum” ola-
rak adlandirdigi malzemeleri (tas, beton, ahsap ya da
su) kullanarak (post) modern kentlerin yorucu hizda
ve yogunluktaki mekanlarindan farkli olan “gercek”
mekanlar yaratma cabasindadir. Zumthor'a gore bu
“gercek” mekanlar, onlari “okumak” icin gerekli belirli
bir bilgi olmadan bitiin duyularla dogrudan algilana-
bilir (6). Sanatini takdir etmeme ragmen Zumthor'un
bu tezine katilamayacagim. Vals'da tasarladigi termal
hamam tesisinde Zumthor yapinin etrafindaki nefes

kesici dag manzarasinin cercevelenmis gortintileri-
ni sunmaktadir. Belirgin bir bilgi olmadan (giinimuz
endiistri sonrasi kent hayati ya da isvicre'nin zengin
kentliler icin saglik merkezi olma gelenegi gibi), vah-
si ve tehditkar Alp peyzajini pitoresk ve saglikli olarak
deneyimlemek olasi degildir. Dahasi, doga ve dogal
malzemeleri masumiyetle bagdastirmak bile bir yo-
rum surecinin Grtintddr. Zumthor'un kullandigr mal-
zemeler son derece semboliktir. 2000 yilinda Hanno-
ver Expo icin tasarlamis oldugu isvi¢re pavyonunun
labirentinde, taze ahsabi koklayarak ve etrafta dolasan
bir mizisyenin azalan muzigini dinleyerek ytrtidugu-
mu hatiryorum. Bu etkileyici sunu, bittin duyulara hi-
tap etmek amaciyla koreografilenmisti ve Zumthor'un
vatani olan Isvicre’nin turistik imajini kusursuz bir se-
kilde sunmaktaydi. Zumthor'un yapilarinin sundugu
otantiklik aslinda ¢ok iyi hazirlanmis bir sahnelemenin
arinudr.

TURIST BAKISI

Postmodern durumun karakteri olan “estetize etme’,
sosyal farkliliklarin ¢6zlinmesine, sanat ve giinliik hayat
arasindaki sinirlarin bugulanmasina, sembolik hiyerar-
silerin yok olmasina yol acmaktadir. John Urry politik
ekonomi acisindan postmodernist kilttir cevrelerinin
artik, Benjamin'in sozciikleriyle, “auratik” olmadigini,
clinkl auranin yisekle alcak arasinda bir farkliliga ih-
tiya¢ duydugunuileri strer.

Sanat eseri hayattan ve ihtiyaclardan ayrilarak, orijinal,
kendine 6zg(, tekil bir organik varlik olarak, kendi ba-
sina var olmalidir. Oysa postmodernizm “yalniz yiiksek
ve alcak kdlturler arasindaki degil, turizm, sanat, egi-
tim, fotograf, televizyon, mizik, spor, alisveris ve mi-
marlik gibi farkli kiltir formlari arasindaki sinirlarin da
cozliinmesiyle iliskilidir (7). (Walter Benjamin'in alisve-
ris, fotograf gibi “alt kiltlr"e ilgisinin dnemli bir dnct
oldugu anlasiimaktadir).

Bu noktada turizme daha yakindan bakalim ve deva-
minda bunu mimarlikla iliskilendirelim. Baudrillard tu-
rizmin sahte-olay, pseudo-event'in asil 6rnegi oldugu-
nu ileri stirer (8). Kitle turistleri gruplar halinde seyahat



eder ve (Disneyland gibi) otantik olmayan uydurulmus
atraksiyonlardan zevk alirlar. Ote yandan turizm en-
dustrisinde, 6zellikle ileri yas grubunda, yerel kiltlr ve
dogayi kapsayan otantik deneyimlere artan bir talep
de vardir (9). Dean MacCannel'a gére bu arayis, insanin
kutsalla evrensel iliskisinin modern bir versiyonudur.
Turist, glinliik hayatin uzaginda, baska zamanlar ve
baska yerlerde otantikligi arayan ¢cagdas bir hacidir.

Ancak bu otantikligi bulmak icin turist diger insanla-
rin hayatlarina karismak zorundadir. Bunun bir par-
casi olarak, yore halkinin turistler tarafindan gézlem-
lenebilmesi icin yerel turizmciler suni arka-planlar
Uretmeye baglar. Boylece MacCannel'in “sahnelenmis

A 4

otantiklik” sozclkleriyle ifade ettigi “turist mekanlar’
insa edilir (10). Turist kalabaliklarinin deniz kenarinda
buylk otellerde kaldiklari, hatira esyasi alabilecekleri
"gercek pazarlara” ve geleneksel folklor gosterileri izle-
yebilecekleri‘6zglin’kdylere gotirildikleri safari turla-
ri buna 6rnek olarak verilebilir.

John Urry, MacCannel'a karsi ¢ikarak turizmin giinliik
hayat ile siradisi arasinda var oldugunu, evle tatil, isle
bos zaman arasindaki farktan dogdugu icin gercekten
kacmasi gerektigine dikkat ¢eker. Her turistin deneyi-
mi kendi kiltiirel yabancilasma sinirlarina baghdir. Tu-
rizm sdzciigii genc ingiliz aristokratlari icin 17. yiizyilin
sonunda diizenlenmeye baslanan Grand Tour'dan tii-
remistir. Ronesansin Grand Tour'u antik kentleri, galeri
ve miizelerde yer alan parcalarin goriilmesini kapsayan
bir geziydi. Bu gelisme ile birlikte seyahat ilk kez aka-
demik ilgiden giizel olanin kisisel deneyimlenmesine
doénlsmdstir. Bu donemde basilan romantik seyahat
kitaplari ve Unli kentlerin resimleri romantik pitoresk
bir etki yaratti. Bu sayede geleneksel kent 6zel olarak
egitilmis bir gézle deneyimlendi (11).

19. ytizyilin sonuna dogru kitle turizminin ortaya ¢ik-
masi ile Avrupa kentleri birbiriyle yarisirken kendileri-
ne 6zgli cekim Ogelerini fotografin yardimiyla turistik
nesneler olarak 6ne ¢ikarmaya calistilar.

Ote yandan fotografin kentlerin algilanisini da degis-
tirdigini gorlyoruz. Avrupa kentleri endistri devrimi-
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ne bagl olarak daha énce hi¢ olmadigi kadar gelisti.
Geleneksel yéntemler modern bir metropollin géz-
lenmesi ve kavranmasinda artik yetersiz kaliyordu. Bu
sorunu ¢Ozebilmek icin kentlerde seyir kuleleri insa
edildi. Bunlardan en blylgu 1889 Paris Diinya Fuari
icin insa edilmis olan Eiffel Kulesi'dir. Eiffel Kulesi ken-
tin deneyimini degistirir. Roland Barthes'a gére kule
“Bakildiginda nesnedir, ziyaret edildiginde bu kez ba-
kis haline gelir ve az 6nce kendisine bakmakta olan
Paris'i ayaklar altinda hem yayilmis hem de toplanmis
bir nesne olarak olusturur. Kule goren bir nesnedir,
gorilen bir bakistir” (12). Viyana’nin 1896'da insa edi-
len {nlii ‘Dénme Dolab’ (Riesenrad) da benzer isleve
sahiptir. Bu disardan seyredilen panoramik manzara
ziyaretcinin sehri homojen bir nesne gibi algilamasini
saglarken, bakilan nesne de donmedolabi bir cerceve

gibi sarmalar.

Panoramik terimi sanildigi gibi dlinyaya yukardan bak-
ma anlamina gelen bir Yunan'ca sdzciikten tliremis
degildir. 18. yuizyilda 360 derecelik resimleri isimlen-
dirmek icin kullanilan panorama daha sonra “gercek”
peyzajlarin manzaralarina dénisti (13). 1787'de Ro-
bert Baker tarafindan kesfedilen panorama, 19. ylizyil-
da ortaya ¢ikan yeni bir bakis ydontemini adlandirmaya
yardimci oldu. Yakin zamanda “turist bakisi” olarak tin-
lenen bu bitlnctl bakis, kentin ya da manzaranin bir
sanat eseriyle karsilastirabilecek bir nesne gibi algilan-
masina neden olur. Walter Benjamin kent panoramala-
rinin dedisip peyzaj halini alacak sekilde genisledigini
ifade eder (14).

Bu tdr bir algi bakanin nesneye yabancilasmasi ile
mimkiindiir. MacCannel, turist bakisinin sansa biraki-
lamayacadina dikkat ceker. Turist nerede ne zaman ve
nasil bakacagini 6grenmek zorundadir. Bunun igin agik
isaretleyiciler (turist haritalari, rehberler ya da tabela-
lar) saglanmaldir.

Urry, turist bakisi icin t¢ tip alan belirlemistir. 1. Eyfel
Kulesi gibi essiz nesneler. 2. “Romantik Paris’, “Havali
Berlin”, Avusturya daglari manzarasi ya da el degme-
mis doga gibi tipik dzellikler ( insanlar ‘dogallik’ ya da
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‘Fransiz tarzi’benzeri etkiler ararlar). 3. Bir mekanin 6zel
oldugunu belirten 6zgln isaretler (Mozart'in dogdugu
ev gibi) -bu durumda isaretin kendisi alan haline gelir.

Bu nesneleri tanimlamak ve dogru sekilde tliketmek
icin turist bakisi belirli bir yeri gérmenin ne kadar gi-
zel olabilecegine yonelik beklenti ve hayal glicline
ihtiya¢ duyar. Reklam, televizyon, seyahat rehberleri
ve benzerleri gidilen yerde bulunacaklar hakkinda
beklenti olusturur. Tipik 6gelerin 6nceden binlerce kez
gérilmiis olmasi gerekir (15). Ozellikle Japon turistler
bir ilgi odagindan digerine kosturmalari ve siradan fo-
tograflar cekmeleri ile GnlGdir. Ludwig Wittgenstein,
Vermischte Bemerkungen konusmalarinda turistlerin
ellerindeki rehber kitaba gomiildiikleri icin gozlerinin
onundeki yapilyr géremediklerinden bahseder (16).
Turist deneyimi, adlandirilmis mekanlari (17) Gretilmis
kilttrel cercevelerden gormektir. Bu cerceve, bir man-
zara terasl ya da turist otobistiniin cami (ya da televiz-
yon ekrani) gibi gorsel ya da dokunsaldir. Bu da acikca
Benjamin’in sanat eserinin aurasini korumak icin ge-
rekli olan hayatta-bir-kez fikrine aykiridir.

JENERIK KENTLER

Turizm enddstrisinin mantigi kentlerimizi degdistirip
onlari tiiketilebilir mallara déniistiirdii (18). ister Vene-
dik, Viyana, Prag, ister istanbul olsun kentlerin pek cok
guizel bolgesi hali hazirda turizmin mulkiyetine girdi.

Kent merkezleri anitlariyla genis acik hava miizelerine/
alisveris merkezlerine donistli. Bu mekanlar oteller,
restoranlar, yaya bolgeleri ve hatira esya diikkanlari
ile heryerde ayni olan turistik alt yapiyla donatilmistir.
Belirli sterotiplere (8rnegin italyan Meydani) referans
veren tipik alanlar yaratiimaktadir. Hatta, gittikce daha
fazla sayida yer birbirine benzer hale gelmektedir; dyle
ki turist her yerde, bir atraksiyondan digerine yonlen-
dirilirken, kendini evinde hissedebilir (19). Bu goriinti
Rem Koolhas'in tiiketim disinda hi¢ birseyi amaglama-
yan “jenerik kent” tanimina yaklasmaktadir (20).

Turizmin Avusturya icin ¢cok dnemli ve hala gelisen
bir ekonomi olmasi gercegdi, buna yonelik stratejiler

Uretmemizi gerekli kiliyor. 2004 yilinda Avusturya’nin
turizm geliri 18.45 milyari bulurken (ligte biri i¢ turizme
ait olmak tizere) (21), yaklasik 30 milyon turist ortalama
doért ginlerini cogunlukla Viyana'da ve kis mevsiminde
Alp bolgesinde gecirmislerdir (22). Avusturya Alplerin-
deki turizm altyapisinin hemen her yerde ayni olmasi
ve bu ayniligin yogunlugu dikkat cekicidir.

Karsilastirildiginda Turkiye'nin turizm gelirlerinin de
son yillarda devamli olarak arttigi, 2001 yilinda 8.09
milyar olan degerlerin 2004 yilinda 10 milyara ulastig
goriliyor (23).

Turizm bakanhgi Akdeniz kiyilari ve istanbul’'un ce-
kiciligini kullanarak 2005 igin 20 milyon turist hedef-
liyor (24). iki tlkenin nifuslar karsilastirildiginda (7
milyon/70 milyon) ve Turkiye'nin kilttrel mirasi ve
dogal glizellikleri ile daha biytk bir potansiyeli oldu-
gu anlasiliyor. Agik ki, Turkiye'deki sehir ve bolgeler
de yukarida tanimlamaya calistigim senaryoya sahne
olabilir. Bu ylizden turizmin yalnizca olumsuz etkilerini
vurgulamak ikiylzli degilse bile anlamsiz goriiniyor.
Kapitalist turist ve eglence endstrisiyle birlikte gelen
problemlerin tamamiyla farkinda olunsa da, bu duru-

mun yaratici potansiyeli de gdrmezden gelinemez.

Koolhas, NewYork gibibuiylk sehirlerin gosteri prensip-
lerine gore islevlendigini iddia eder. Ona gore 1900°1G
yillarda eglence parklariicin kesfedilen illlizyon teknik-
leri mimarlik icin retroaktif bir rehber olabilir. "Eger bu
altyapi karton bir gercekligi destekliyorsa, tartisilmasi
gereken nokta budur. Luna Park mimarlik meslegini
uzun stre etkileyecek bir lanetin ilk manifestosudur:
teknoloji + karton (ya da herhangi baska bir yirtilabilir
malzeme) = gerceklik (25).

Bu agidan bakildiginda turizm biitiin bos zamanlar
degerlendirme planlarimizi etkiliyor ve zamanimizin
bir paradigmasi haline geliyor. Urry'nin ifade ettigi gibi
“insanlar hoslansinlar ya da hoslanmasinlar, zaman tu-
ristleridirler. Turist bakisi cagdas deneyimin ayrilmaz
bir parcasidir”
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Mekan problemi mimarliktaki temel konulardan biri-
dir. Planlama gibi mimarlik da mekanda yer alir. Mekan
mimarlarin ve plancilarin ‘calisma malzemesi‘dir. Daha
bilgili bir mimarlik pratigi icin mekéan olgusunun daha
iyi anlasiimasi cok 6nemli gorilir. Ayrica, farkh mekén
kavramlari, mimarlik icin farkl gorevler ve sorumluluk-
lar anlamina gelebilir.

Mekén kavrami, mimariyi anlamaya yonelik belirli bir
yolu kendisine zemin aldigindan, mekanla ilgili daha
6zel konulara yogunlasmadan 6nce, mimarliga farkli
yaklasimlari ortaya koymak daha uygun olur.

I- MIMARLIKTA KRIZLER
Peter Blake, ‘Form Follows Fiasco'da (1977) Modern
Hareket'i elestirirken yeniden hatirlatir:

“Tlm ¢agdaslarim gibi, mimarlik, planlama, kentsel ta-
sarim ve benzeri konularla ilgili bir dizi temiz ve idealist
anlayisi benimsemek icin egitilmistim. Bu anlayislarin
pek cogu, bakis acilari ile 6nce 6grenci, sonra uygula-
yicilar olarak, hayatimizi tahakkiim altina alan birkag
tane sira disi 6nci tarafindan gelistirilmisti. Bes yil son-
ra, benim kusagimin mimarlarinin ¢ok azinin, okulun
yaptigi herhangi bir etkiyi 6zimsemis oldugunu anla-
maya basladim. 1960l yillara kadar birkag gliven ve
yeterlik krizi ile ugrastik. Glizel diyagramlarimizin bizi,
musterilerimizi, sanatimizi ve zamanimizi basarisiz kil-
digini biliyorduk; fakat yine de inandirici alternatiflerle
gelememistik” (1).

Cagdas mimarhigin durumuna bakildiginda, Modern
Hareketin ¢okisiinden beri, herhangi bir ‘ikna edici
alternatifin’ bulunup bulunamadigi konusunda stip-
heye dusulebilir. Son déonemde gerceklestirilen pro-
jelerdeki stilistik farkhlasma, kabul edilen degerlerde
cok-cesitlilik olduguna inanmamizi saglasa da, aslinda
gorinen cesitlilik cogunlukla nesnellige ve line yone-
lik bireysel tutkularin ifadesinden fazla bir sey degil.
Mimari ¢evrenin énemli bir cogunlugu, ya kiicuk bir
"yildiz mimarlar” grubunun dikte ettigi modalardan
cabuk etkilenen ya da yaptiklari isler etrafinda yenilik
ve 6zgunlik havasi gelistirmeye yogunlasan bir gé-



riintl sunmaktadirlar. Bir mimar ve bir egitimci olan
Jeremy Till, ‘Lost Judgment'adli yazisinda sdyle séyler:
“Mimarlik, bir meslek olarak, bir dizi 6zerk ve kendisini
referans alan degerler sunar” (2). Till'e gére, mimarhk
meslegi daha cok ya da daha az soyut bicimler yarat-
ma Uzerine yogunlasmayi secerek, tasarim pratiginin
sosyal ve politik etkilerini inkar edici bir durumda var
olmay1 yeglemektedir. Ancak, sosyal, kiltiirel ve cev-
resel yonleri mimarhktan hari¢ tutmak, kullanicinin ve
gercek diinyanin problemleri ile olan iliskinin kaybe-
dilmesiyle sonuglanir. Burada, etik problemler vardir.

Dalibor Vesely son kitabinda (3) mimarlik kurami tar-
tismalariyla ¢ok ilgili bir kavramsal ara¢ sunar: Temsili-
yetin ‘katilimci’ ya da ‘baglarindan koparici’ bigimi ara-
sindaki ayrismayi, mimarligin birbirinden esas olarak
farkh iki kavraminin temeli olarak ele alir. Vurguladigi
sey, mimarligin iletisimsel ve aragsal rolleri arasindaki
zorunlu bir bosluktur: Kaltirin kendisi ve bir kurumu
olarak bir mimarlik anlayisi ile mimarligin ézerk bir di-
siplin olarak goruldigi ve bir mal ve arag olarak ele
alindidi bir anlayis arasindaki fark.

Baglarindan koparici diistinme durumunda, mimarlik
problemi kltiirel ge¢mise referanslar verilmeden or-
taya konur. Bunun yerine, esas konu bir obje ve onun
yaratilma slreci arasindaki iliskidir. Bu anlayisi savu-
nan mimarlar arasindaki yaygin argimanlardan biri,
cok fazla kisitlayici s6z konusu oldugunda kisinin ya-
raticiiginin kaybolacagi tehlikesi tzerinedir. Dolayisi
ile gelenek, tarih ve diger benzer yiiklerden ya da en
azindan bunlarin ¢ok kisisel yorumlarindan kopus tav-
siye edilebilmektedir. Bu tlr bir anlayis otantik, keyfi
olmayan temsiliyetin ve anlamin surekliligini iceren
ortak bir deneyim ve kiiltir alaninin halen var oldugu-
nu unutma egilimindedir.

Katilimciyaklasimi karakterize eden temel kabullerden
biri mimarhgin, kiltirin iletisimsel mekanindaki yer-
lesikligidir. Yapili cevre, karmasik bir iligkiler sisteminin
bir parcasi olarak diistintildiglinden, beseri diinyanin
diger alanlari ile karsihkli iliskisi titizlikle ele alinmak-
tadir. Buylk 6lclide Martin Heidegger'in fikirlerinden
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esinlenen fenomenolojik yaklasim, katilimci perspek-
tifin beklentilerini karsiliyor gortinmektedir. Dalibor
Vesely'nin gozlemledigi gibi:

“Baglarindan koparici olan ve temsiliyetin sinirli alani-
na karsl, sadece diyalog prensiplerine dayanan farkli
bilgi turleri aracih@i ile micadele edilebilir. Boyle bir
diyalogu acmaya yénelik pek cok caba icerisinde, fe-
nomenoloji ve ¢cok yakin zamanda hermendtikler tara-
findan yapilan katkilar, icerikleri ve stireklilikleri agisin-
dan en ikna edicileri olarak gorilmektedir. Bu konuda
en gecerli olan, icinde modern bilimin ve teknolojinin
basarilarinin dogal diinyanin somut kosullari ve glin-
[tk insan yasami ile uzlastirilabildigi bir zemin ve cer-
ceve olarak, dogal diinyanin 6nceliginin kesfidir” (4).

Yukarida bahsedilen iki yaklasim akilda tutuldugunda,
cagdas mimarlikta mekan kavramina elestirel bir bakis
atmak mimkdn olabilir.

lI- 20. YUzYIL MiMARLIGINDA MEKAN
DUSUNCESI — KUCUK BiR ARASTIRMA

MODERNIzZM

Modernizm, sosyal problemleri ¢c6zme ve yeni, daha
iyi bir dlinyanin yaratilmasina yardimci olma gibi yik-
sek ideallerine ragmen, ¢oguniukla soyut, anlamsiz,
insanlik disi bir mimari Gretmistir. Tekbicimli, genelde
bunaltici mekanlar, sosyal patolojilere eslik ettiler ve
hala etmekteler. Sullivan'in “bicim, islevi izler” s6ziine
karsin, mekan kullanicilarin gercek ihtiyaclarini yansi-
tan islevsel analizlerle uyumlu olarak ¢cok seyrek olarak
sekillendirilmistir. Modernizm, bir tiir formalizm’e d6-
nistirdlmustdr. “.. ‘aydinlatiimamis; yaygin perspek-
tifte, islevci mimari ve tasarim kendisini gézle gorinr
sekilde bicimci, stilistik ve icinde mimarlar ve tasarim-
cilarin binalari ve objeleri icin ‘secenedi olmayan fay-
dacilik benzeri stilde (anafikri, rol yapmamak icin rol
yapma konusunda uzmanlasmis bir oyun olan stil) bir
elbise tasarladigi egzersiz olarak gortrler” (5) .

Peki ya Modernizmin sosyal ylikiimluliikleri?

“Islevci diistince seti, yikimi, sadece modernist ¢6zim-
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lerin (6rnegin, yonetimsel karar almanin yerini ¢esitli
nedenlerle piyasanin isleyisine birakmasiyla secenek-
siz kalan) kullanicilara dayatildigi yerlerde onaylad.
Cogunlukla modern artistik goriis, modernistlerin
kendilerine atfettigi uzmanlasmis soyut estetigé ta-
mamen yabanci olan ntfusun, toplumsal olarak glc-
siz olan kesiminin tutsak edilmis izleyicileri izerinde
denendi. Le Corbusier’in kentsel anlayisi, cok iyi bili-
nen bicimciligi ve 1970'lere kadar cesitli buylk olcekli
konut projeleri Uzerindeki yaygin etkileri, olasilikla,
mimarlarin artistik ozerlik alanina, farki gézetmeyen
yagmasinin tamamen insanlik disi yabancilastirici so-
nuclarinin bas érnegidir” (6).

POSTMODERNIZM

Postmodernizm, Modernizmin glizelligi ve anlami g6z
ardi edisi Uzerine ortaya cikti. Amaglarindan biri sem-
bolik boyutu mimarliga geri getirmekti. ilerlemeye
yonelmis Modernizm ge¢mise ait referanslari elemeye
ugrasirken, Postmodernizm gelenegdi 6nemli bir esin
kaynagi olarak dikkate aldi. Vurgulanmasi gereken
nokta, Postmodernizmin baslica amacinin, gelenegi
cagdas, anlamli bir yolla dontstiirme ve ifade etme ol-
dugudur. Yaygin inanisa karsit olarak, Postmodernizm
modernizme karsit bir yon degildir. Daha ¢ok -6rnegin
gelenedin donistirilmis ogelerini katarak ve tek
boyutlu ilerleme fikrini ve teknokratik formlleri red-
dederek- Modernizmin kesin, unutulmus fikirlerinin
bir surekliligi, zenginlestirilisidir. Postmodernizmin
kuramsal kurulusu umut verici gériinmektedir —vurgu
mimarligin dilbilimsel boyutuna, baglamsalliginadir;
planlamanin sosyo-tarihsel boyutu yeniden ortaya ¢I-
kariimistir; kentsel bitiinlesmenin dneminin alti izil-
mistir; gelenek semantik potansiyelin degerli bir kay-
nagdi olarak ele alinmistir. Boyle bir yaklasim, anlamli
bir yol ile mekanin sekillendirilmesine olanak sag-
layabildi. Pratikte, Postmodern yapilarin ¢ogunlugu
kotu begeniyle iliskilendirilmektedir. Moore'un Piazza
d'ltalia 6rneginin gosterdigi gibi, istege gore sekillen-
dirilmis bir malzeme olarak kullanilan, tiketim diin-
yasinin bir parcasi yapilan gelenek, kitsch haline gelir.
Postmodernizmin kurallari burada bozulup dagilmak-

tadir. Cesitlilik dogrulanmamakta, gizlenmektedir. Cok
katmanli ya da iki katmanli bile bir kodlama yoktur. Tek
kod, Hollywood'vari gorsel kisaltmacadir.

Wolfang Welsch'e gére (7), basariya dair bir isaret tek
bicimliligin kaosu degil, farkhliklar arasindaki diyalog-
dur. lyi’ bir postmodern mimari, farkli séylemlerin, an-
lamsiz sozler karisimi olmalarinin 6niine gecerek, bir
diyaloga girmelerini saglamalidir. Postmodernizmin
kuramsal kurulusu mimarlik icin bircok degerli yone-
limler tanimlasa da, pratikte, pek cok 6rnekte bunun
bir eklektik perspektif ¢izim, semantik potpuri, anlam-
siz'dekore edilmis kultibe mimarhgi’'ndan ¢ok da fazla
bir sey olmadigi ortaya ¢ikt. Bana gore, postmodern
mimari potansiyellerinden yararlanmadi.

DEKONSTRUKTIViZM

Adinin da ortaya koydugu gibi, bu hareketin amaci,
dlinyamiza empoze ettigimiz dilmerkezcil dislinceyi
ve diizeni ¢ézlimlemek ve dagitmaktir. Dekonstriikti-
vistlere gore, boyle bir diizen bizi diinyamizin dogru
gercekligine, onun azaltilamaz heterojenik gesitlili-
gine karsi koymaktan alikoyar. Merkezcil, hiyerarsik
striktirlerimizle tekdegerli anlami empoze ederiz ve
potansiyel farkli yorumlarin cesitliligini eleriz. Dekons-
triktivist mimarlar —-ozellikle islev nosyonuna karsin
elestireldirler, fakat en dilmerkezcil striktirlerden
biri olarak kabul edildigi igin teknolojiyi mimarliktaki
ayricalikli yerinden ¢ikarmaya calisirlar. (GUntmizde
fonksiyon, teknoloji ve form olarak yorumlanan) utili-
tas, firmitas ve venustas'li “Vitruvian Uclii” bu nedenle
estetige indirgenir.

“Bir yanda, dekonstriiksiyonun potansiyel akademik
katkisi; fikir, ideal, yasam tarzi, sanat Urlinli ve daha
fazlasinin bedeli 6denerek kazanilmis tim degerini
azaltmadaki ve sorgulatmadaki sonsuz amacidir. Di-
ger yanda, en azindan iki tehlikesi vardir. Oncelikle, yo-
rumlanan seylerin gériinimiini azaltmaya ve oldukga
kisisel, istege bagli yorumcu anlayisina geri donlse
donlik bir egilim vardir. Ikinci olarak, dekonstriiksiyon-
da anlamaya israrla zarar verilmekle, sonugta cok sik-
likla, anlam, anlamsiz olarak goriilmeye baslamakta ve



umut, guizellik ve yaratici girisimin yerini umutsuzluk,
siradanlik ve nihilizm almaktadir” (8).

Dekonstriiktivizm icin kaginilmaz olan yeni estetik
arayistir. Yaratilan mekanlarin ana nitelikleri; taninabi-
lir merkez eksikligi, parcalanma, kartezyen diizen ve
geometriden kaginma, elementlerin celigkili kullanimi,
anlami belli olmayan iliskilerdir. Mimarlarin, mimari
mekanin acikca tanimlanmis parcalarinin sadece dilbi-
limsel degil, ayni zamanda insaniginci dogast ile de or-
taya konuldugunu unutmus olduklari gorilmektedir.
Dekonstriiktif yolla tanimlandirilan mekan, zorunlu in-
san gereksinmelerini karsilayabilir mi? icinde yasayan-
larin refahini mi yoksa sadece yaraticisinin arzularini
mi dikkate alir?

“Sliphesiz Dekonstriktivizm mimarliga yeni enerji
getirmis ve estetigini kirmig, agmis ve gliclendirmistir.
Yine de, ortaya atilan ¢esitlilik prensiplerine karsin, de-
konstriiktif mimari kayda deger bir ifade birligi goster-
mektedir. ... Ayrica, ... mimarlidi kendi toplamindan
daha az bir seye indirgemektedir” (9).

Toparlandi§inda, farkliliklarina ragmen yukarida su-
nulan hareketler, dislincenin benzer, obje ydnelimli
durumunu sunarlar. Nesnellik ve 6znelligin karsilikh
gorus acisi dikkate alinmaz. Tasarimcilar, yaratilmis
mekanlarda yasayan ve onlar kullanan musterileri
ading, istege bagl tercihler yaparlar. Fakat secenekler
yeterli mi? Asagidaki agiklamalar modernizmle ilgili ol-
malarina ragmen, mesajlarinin hala gegerli oldugu ka-
bul edilebilir: “1950’lerden beri tasarim egitiminin is-
levselci baskinligina ragmen, mimar ve tasarimci olma
egitimi, kendi ayricalikh gruplarinin ya da avant-garde
bedenileri olan musterilerin ihtiyaclari ve begenileri-
ne gore dizenlendi. Sasirtmayici sekilde, en ¢ok yeni
egitilmis mimarlar ve tasarimcilar sadece bu sekildeki
ruhlar igin tasarlayabilir duruma geldiler. Objektif bir
esteti§e ulastiklarina inanan islevselci blytkbabalar
gibi, mimarlarin yeni kusagi da binalarindaki ve {riin-
lerindeki kurumsal statli ve sosyal prestijle ilgili kay-
gilara yonelik bilingli dustinceyi reddetme egiliminde
oldu; ellerindeki gérevlerine 6zgii olarak dustindiikle-
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ri estetik ¢dztiimlerinin, dikkate almaya deger her seyi
dikkate aldigina da inandilar. Ogrenciler de, mimarlik
ve tasarimin varolus sebebinin daima binalarini ve
urtinlerini, sahipleri ve kullanicilari igin anlamli kilmak
oldugunu ve sahiplerin ve kullanicilarin sosyal ya da
kurumsal aidiyet isaretleri ihtiyacinin herhangi bir ta-
sarim kdiltiiriiniin ana motoru oldugunu, ve kugkusuz
dyle kalacagini, cok seyrek olarak hatirladilar” (10).

MEKANA FENOMENOLOJIK YAKLASIM

1- FENOMENOLOJiK DUSUNCENIN
AVANTAJLARI

1990'da Edmund Husserl tarafindan kuruldugundan
bu yana Fenomenoloji 6nemli dlglide degisti. Farkli
fenomenolojik okullar, tarzlar ve vurgular ortaya ¢ikti.
Bunlardaki ortak diisiinceye gore, Fenomenoloji'nin
baslica amaci “tiim ilk insan somutludu, gerekliligi ve
belirsizliginde yasandigi ve yansitildigi sekilde, insan
yasaminin titiz bir betimlemesidir” (11).

Kansas State Universitesi Mimarlik Bolimi'nde fe-
nomenolojik cografyaci olan David Seamon soyle
yazar:"Cevre-davranis arastirmasi i¢in fenomenoloji-
nin degerini incelerken, daha sezgisel yaklasimi olan
cevre tasarimcilarinin, daha entelektiiel yaklasimi olan
akademik arastirmacilari anlamalarina képri olmak
lizere, fenomenolojinin faydal bir kavramsal dil sagla-
digina inanmaya basladim” (12).

Bu dislinceye gdre fenomenoloji, mimari kuram ve
pratik, duygu ve dustince arasindaki ve ayrica mimarin
gorisi ve binada yasayanin izlenimleri arasindaki zor
gerilimleri gidermenin bir yolu olabilir.“Fenomenolojik
perspektifin yapisal ¢evreye titiz bir sekilde uygulan-
masi, deneyimin 6nceliginin, kalkinmanin dl¢edi ya da
karmasgikligina, iletisim basarisizliklarina, sermaye kal-
kinmasinin zorunluluklarina ya da kendisi icin bir bitis
olan geometrinin yemlerine karsi kaybedilmeyecegin-
den emin olmak icin, tasarim slrecinin elestirel bir ana-
lizini gerektirir. Ozellikle, yasanmis mekén ve fiziksel
mekan arasinda, mekan deneyimi ve etkin déniisim-
lerde bir arac olan geometrik similasyonlar arasinda,
Fenomenoloji elestirel bir ayrim gerektirir” (13).
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Fenomenolojik arastirma, pozitivizmin mutlaklastirici
anlayisi ve artyapisalcihdin goreliligi arasinda bir orta
yol olarak goérilebilir. Fenomenolojiyi diger yaklasim-
lardan ayiran, farkli, cogu kez zit gorislerdeki, duygu
ve dlstince, kuram ve pratik, kisi ve diinya vb. arasin-
da denge cabasi olabilir. “Eger sosyal olarak ¢ogulcu
ve ekolojik olarak uygun cevreleri gerektigi 6l¢lide an-
layacak, planlayacak ve insa edeceksek” (14) bu ¢aba
oldukg¢a 6nemlidir.

2. HEIDEGGER'IN MEKAN KAVRAMI
(“BEING AND TIME”, 1927)

Kisaca sdylersek, Martin Heidegger iki farkli mekan
tlrd ayirt eder: Diinya mekani ve eylem mekani.

Bu eylem mekaninin iki yonu vardir: Alanlar (Gegend)
ve Dasein’in mekansalligi.

Heidegger'e gore diinya mekani, glinlik eylemleri-
mizin mekansal deneyimlerinden yapilan bir soyutla-
madir. Baska deyisle, daha temel bir eylem mekanina
dayali nesnellestirilmis bir mekandir.

Eylem mekani, diinya mekani i¢in temel oldugundan,
Heidegger'in amaci ikinci sdylenene (diinya mekani)
atifta bulunmaksizin ilk séyleneni (eylem mekani) ta-
nimlamaktir. Bu amagla kendi terminolojisini olustur-
mustur.

Bolge (region), glnlik eylemlerimizi gerceklestirdi-
gimiz bir mekan tdridir. Fonksiyonel (zuhanden)
mekan olarak tanimlandirilabilir.

Yasadigimiz ve calistigimiz yerler —ev, fabrika vb.- kul-
lanilan ‘ara¢’larla birlikte eylemlerimizi kavramsallas-
tirdigimiz ve organize ettigimiz alanlari cesitlendirir.
Bolge, seylerin nereye ait oldugunu belirler.

Ressamin is alani olarak atolyesinin, calisma yontemi-
nin mekansalligina gére organize edildigi bir tuvali,
boyalari, ¢ozlcleri, firgalar vb. vardir.

Belirli bir objenin yeri, soyut koordinatlarla belirlen-
mez ancak bagdlami olusturan objeleri ve eylemleri
referans alir. Heidegger'e gore, referanssal fonksiyo-

nellik, yalnizca nesnel, ‘bilimsel’ mekana katilan 6znel
karakteristik degil, ayni zamanda mekanin dogasinda
var olan kendine 6zg niteligidir.

ilkel kabilelerin mekansal sezgileri (izerine arastirma,
Heidegger'in bir insani ve cevresini referans alarak
yaptigi mekéansal tanimlamalardan olusan varsayimla-
rint ispatlamaktadir. Ornegin, bazi Afrika dillerinde “bir
go6z” ve "birisinin/bir seyin ontinde” demek icin ayni
kelime kullanilir. Eski Misir'da mekansal tanimlamalar
tlkenin cografyasini referans almaktadir: “Nehrin yu-
karisi” ve “nehrin asagisi” tarifleri “kuzey yoniinde” ve
“gliney yoniinde” anlamlarina gelmektedir.

Dasein'in mekansalligi iki nitelik ile karakterize edilir
—'mesafelenme’ (Ent-fernung) ve ‘istikamet’ (Ausrich-
tung)-. Heidegger mekansalligi, ayri, bagimsiz bir va-
rolus olarak kabul etmekten ¢ok insan varliginin bir
durumu olarak agiklamaya calisir.

Mesafelenme, bir seyle ugrasma, bir sey tzerinde ¢a-
lisma ya da bir seyi disinme vb. duygularla ‘uzakhg
yok ederek’ve‘seyleri yakina getirerek’bize ‘seyleri ola-
nakli kilma’ stirecini ifade eder.

Mesafelenmede, mesafe tam olarak 6l¢tilmus bir ara-
lik olarak tanimlanmaz. Mekansal tanimlamalar, bizim
mekansal sezgilerimize gore formile edilirler. ‘Dikka-
na ¢ok uzak degil, kisa bir ylrityls mesafesi’vb. sekilde
ifadeler kullaninz. Uzun fakat ilging bir yol, daha kisa
fakat sikici ve daha yorucu olan digerlerine gore, bize
genelde daha kisa gorinir.

Diinyada-digerinsanlarla, seylerle ve mekanla bir iligki
icinde- eylemde bulunarak var oluruz. A noktasindan
B noktasina ytrtidiglmiuzde, basit anlamda mekanda
yer degistirmeyiz, kendimizi mekansal bir 6zglrlesme
stirecinde, mekana referanslandiririz.

Her mesafelenme yénelimlidir. llgimizle, fakat ayni za-
manda belirli bir bélge araciligiyla da, belirlenen bir
istikamet amaglanir. Alanlar, seylerin nereye ait oldu-
gunu belirlerken, eylemlerimizle birlikte mesafelenme
ve istikameti de koordine eder. Biraz ekmege ihtiyacim
varsa, kent merkezi alanini izleyerek firin istikametin-



de hareket ederim. Dasein’in mekansalligi, halihazirda
Dasein’e verilmis olan alan aracihdiyla kurulan, istika-
met ve mesafelenme olarak tanimlanabilir.

Wilhelm von Humboldt, ‘ben’i ‘bura’ ile ‘o'nu ‘ora’ ile
vb. sekilde aciklayan bazi diller oldugunu belirtmistir.
Dolayisi ile bu kelimelerin temel anlami zarfsal degil,
zamirseldir. Heidegger'in bakis agisi buna benzerdir:
‘Burasl, ‘orasl’ vb. kelimeler mekéndaki soyut bir ye-
rin, baslangictan beri var olan tanimlamalari degil,
Dasein’in zorunlu mekansalliginin karakterleridir.

Toparlarsak, mimarlik icin, boyle bir mekan anlayisi-
nin sonuglari nelerdir? Heidegger, tersine ¢evrilmis bir
bakis acisi 6nerir. Simdiye kadar mekan, seyler icin bir
‘kap; bir‘alan’ olarak gorilmustr.

Herhangi bir sekilde, verilmis objeler arasindaki boslu-
ga bagdli olarak tanimlanabilen (¢ boyutlu, tek bigimli
bir ‘malzeme’. Heidegger'e gore, boyle bir mekan kav-
rami, bastan beri varolan, homojen olmayan, insan ey-
lemlerinin “referanssal” mekanina gére ikincil durum-
dadir. Bu bakis agisi, mimarlikta yaygin olan tek bigimli,
homojen mekanin nesnel kavramsallastiriimasi tizeri-
ne kurulan tekno-bilimsel paradigmayla ilgili sorulari
beraberinde getirir.

Heidegger'e gbére mimari eser yalnizca, Dasein’in
mekansal yapisina 6zgu iliskisi ile yaratilmali ve anla-
silmahdir.

3. NORBERG - SCHULZ’UN VAROLUSSAL
MEKAN KURAMI

Norvecli mimarlik kuramcisi Christian Norberg-Schulz,
mimarlikta fenomenolojinin bas savunucusu olarak
kabul edilir. “Varolus, Mekéan, Mimarlik” (1971) kitabi,
Heidegger'in mekan kavramini somut mimari terimle-
re cevirme ¢abasi olarak gorulebilir.

Christian Norberg-Schulz’a gére, mekan kavrami, in-
san cevresinin analizinde vazgecilmez bir enstriiman
olarak kanitlanir. Varolussal mekan kavrami (zerine
kurulan mimari mekén kurami, konuyla en ¢ok ilgili
olan olarak géralar.
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Yazar burada, hem fenomenolojiye (Heidegger, Bac-
helard, Merleau-Ponty) hem psikolojiye (Piaget) atif-
ta bulunur. ‘Varolus, Mekan ve Mimarlik'ta, varolugsal
mekan topolojik semalarla tanimlanir.

Topoloji, mekani homojen, tek bicimli “malzeme” ola-
rak ele almaz; mesafe, rasgele verilen objeler arasin-
daki nesnel Olcilebilir aralik olarak gorilmez. Diger
taraftan, topoloji; yakinlk, uzaklk, zaman ve mekanda
dizi, sureklilik, simirhlik vb. bir takim iliskilere dayan-
dirthr. Christian Norberg-Schulz burada, 6zellikle ¢o-
cuklarin mekansal yonlenmelerini arastiran Piaget'ye
atifta bulunur. Piaget'ye gore kiiglik cocugun mekani,
farkli eylemler cevresinde yogunlasan ayri mekanlarin
“koleksiyon”u olarak tanimlanabilir. Bu mekanlar di-
zenleyen iliskilerin topolojik karakterleri vardir. Bunlar
“nesnel” mesafeler ve bicimlerin tesis edilmesinden
¢ok once olusturulurlar. Topolojik iliskiler mekansal
yonlendirme stirecinde son derece gereklidir.

Piaget'in anahtar bulgularini yorumlayarak, Norberg-
Schulz mekénsal deneyimimizi organize eden temel
semalari isaret eder:

-yakinlik ve kapalilik kategorileri olarak tanimlanabi-
len merkezler ('yer'ler);

-sureklilik agisindan tanimlanan yonler (yollar);

-6gelerin sinirhligi ve benzerliginin anahtar olcltler
oldugu bélgeler.

Cevremizi algilama ydntemimiz, yukarida deginilen
0geler ve bunlarin cesitli dlizeylerdeki karsilikli iliskile-
rine dayanir. Norberg-Schulz, insan eylemleri ve kusa-
tan cevre araciligi ile olusturulan diizeyleri isaret eder:

Cografya: En genel dlizey. Kita, bdlge, devlet gibi
nesnelere kimlik verir. ‘Yasanmis’ ve dogrudan dene-
yimlenmisten daha ¢ok ‘dustinilmus’tiir. Gegmiste var
oldugunu séylemek gictdir.

Yerine, eski insan icin oldugu &l¢lide bugiin cografya
kadar 6nemli ve gercek olan bir'kozmolojik’ diizey bu-
luruz. Bu diizeyde ana 6geler bolgelerdir. Yer'lerin ve
yollarin soyut, sembolik karakterleri vardir.
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Peyzaj: Bu diizeyde varolussal mekénin striiktirle-
rini, konfiglrasyonlarini gelistirir. Cesitli sekillerdeki
semalar insan ve dodal cevre arasindaki etkilesimin
sonuglaridir. Bu diizeyin striiktlirinden, rnegin insan
yerlesmelerinin dogal yollarla (nehirler), korunmus ve
tanimlanabilir yerler (tepeler) tzerine yerlestirilmesi
sirasinda, yararlanilmistir.

Kentsel diizey: Bu diizeydeki striiktirler esas olarak
insan eylemlerinin bir sonucudur. Burada temel form
bir yerlesme (kent, kdy), gtivenli, korunmus bir alandir.
Kapaliligi, merkeziligi ve yakinlidi ile mekanin katego-
risi bu durumda en uygunu olmakla birlikte, yerlesme
yaltilmis bir sistem degildir —yollar araciligi ile pek cok
yere ve bolgeye bagl durumdadir.

icsel bir perspektiften bakarak bu diizeyin karmasikli-
gini gorebiliriz - 6rnedin bir kent, gesitli iliskiler icinde
bulunan meydanlar (‘yer'ler), sokaklar (yollar), mahal-
leler (bolgeler)’in yapilasmis halidir.

Ev: Yerlesmenin ortak diizeyi icerisindeki kisiye ¢zel
mekandir. Evin strikttrd, digerlerinin 6tesinde, bir ye-
rin strikttrtdar. Yine de, kent 6rnedinde oldugu gibi,
bu diizeyin i¢sel bir karmasikhgini gorebiliriz -belirli
yerler ve bunlarin yollara baglantisi belirtilmistir. Evin
karakteri belirli nesneler araciligi ile de belirlenir —6r-
negdin bir yatak, bir masa, bir ocak. Norberg-Schulz,
Gaston Bachelard ile ayni fikirdedir: Ev “bir insanin
yasamindaki 6nemli, bitiinlestirici kuvvetlerden biri-
sidir”(15), burada insan kimligini bulur.

Sey: Bu diizeydeki 6geler evin anlamli merkezlerini
olusturabilirler. Seyler, mekanin karakterini aciklar, be-
lirler ve ortaya koyar.

Varolussal mekan Norberg-Schulz tarafindan, etkile-
sim icinde olan elementlerin kompleks dinamik ala-
ni olarak sunulur. Bu tlr bir bakis acisi ile, mekanin
‘nesnel dlstincesinin, insan eyleminin bastan beri var
olan, homojen olmayan, referanssal mekanina goére
ikinci planda ele alindigi Hedigger'in kavrami arasin-
daki benzerlikleri gérmek zor degildir.

Norberg-Schulz’a gore, varolugsal mekanin strikttrd
(dolayisi ile diinyada varolusumuzun striiktlri) mima-
ri mekanin striktiriinde yansitiimalidir. insan ve mi-
mari mekan arasindaki iliski, ilgili semalarimizi mimari
striiktiirlere terciime etme cabasinda oldugu gibi,
mekanin striktiiriint kisisel semalarimiza buttinles-
tirme cabasini da icermelidir. Mimari mekanlarin yara-
tilmasi, “istenilen yasam formunun cevreye bitlinles-
tirilmesi”(16) olarak tanimlanabilir. Norberg-Schulz bir
insanin kimliginin; anlamli, duragan ve tutarli bir cevre
‘imaj’inin yerlestirilmesi tizerine insa ediliyor oldugu-
na ikna olmustur. Béyle bir imaj; etrafta belirli mimari
struktirlerin bulunusunu gerektirir.“Mimari mekan el-
bette devingen 6geleri icerebilir. ...

Fakat bir buttnlik olarak, devingen olamaz. Degisi-
minin genel hiz, tarihe olanak taniyacak sekilde yavag
olmalidir. Tarih, yerlerin duragan bir sistemiyle iliskili
olmadiginda anlamsiz hale gelir. Ve dogrusu, yerlerin
duragan bir sistemi, devingen bir diinyadan daha fazla
6zgurlik sunar. Sadece boyle bir sistemle iliski icinde
olunarak bir “olanaklar ortami” gelistirilebilir” (17).

Bu baglamda Norberg-Schulz mimarhgin gorevini isa-
ret eder:

"0 zaman, insanoglunun kendine hala insan diyebil-
mesi icin mimari mekandan ne talep etmeliyiz? Once-
likli olarak, kimliklestirme icin zengin olanaklar sunan
imgelestirilebilir bir striiktir talep etmeliyiz. ... 'Ev; ‘se-
hir’ ve ‘yurt’ kavramlari hala gegerlidir. Yeni, ‘agik’ cevre
anlayisina bir yapi olustururlar ve diinya vatandasi ol-
mamiz i¢in bize olanak saglarlar.

Diinya vatandasinin buttnlik icinde kendi yeri vardir,
fakat bunun daha buiytik bir baglamda bir 6ge oldu-
gunun anlasilmasiyla, baska her sey onun kendi varo-
lussal mekaninin bir stirekliligi olur. Bireyin buttinlige
katkisi, ilgilenilmesi icin verilen mekanin korunmasi ve
ifadelendirilmesidir. Bu Heidegger'in sdyleminin an-
lamidir: “Oltimliiler diinyada, kendileri igin ayirdiklari
yerde yasarlar...” (18).
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Kayseri'deki pek ¢ok Selcuklu yapisinda mevcut
olan, ancak buglne kadar varligi gézden kagmis 13
Arsimet polihedronundan kiiboktahedron, Selgcuklu
dénemi mimarlik paradigmasini yeniden distinerek
mimarhgini anlamada énemli bir iz olusturmaktadir.
Buckminister Fuller tarafindan vektor dengesi olarak
tanimlanan ve Sanskritce'de “yer ve gk arasinda“ki
iliskiyi ifade eden “Terra-prana” adi ile karsilik bulan
bu geometrik figlir, boyutunun ¢ok &tesinde anlam-
lar icermektedir. Restorasyon, restitlisyon ve yeniden
insa etme gibi tarihsel envanteri belgeleme yaklagim-
larina indirgeyen koruma anlayisinin tersine bu yazi,
gecmise (rehberlik eden) bicim veren ilkelerin izleri
1si§inda icerisinde yer aldiklari kentin gelecegine yo6-
nelik bir yol agmayi amaclar. Bu anlamda yaklasim
tarihi ne oldugu gibi kaydetmek, ne de ona tasidigin-
dan daha fazla deger yiiklemek degildir. Tam tersine
gecmisin anlamini digtimleyen bu geometrik bigimi
zerinde farkli ufuklarin kesisebilecedi bir kagis gizgisi
olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda donemin
dustindrlerinden Mevlana Celaleddin Rumi’nin “gu-
zellik tektir, aynalarla cogalir” s6zd, bu yazinin ana fik-
rini olusturmaktadir. Bu stiregte Anadolu'daki Selguk-
lu diinyasi ile yasanilan deneyim bir hareket noktasi
olmanin &tesinde, hi¢ de sasirtict olmayan bir sekilde
bir varig noktasi olmustur.

Kilttrel mirasin 6nemi ge¢ de olsa, pek ¢ok kesim
tarafindan anlasilmaya baslanmis olmakla birlikte,
deger ve degerlendirme yaklasimlarinda énemli an-
layis farkhiliklari gorilmektedir. Glnlimiizde koruma
ve ilerleme ikilemi olarak yasanan belirsizlik bu alan-
da temel bir sorun olusturmaktadir. Kiilttirel mira-
sa karsi alinan bu ikili tavrin ge¢misi bir ikon olarak
goren ideolojik ortakligi, mevcut érneklerde kendini
bir bakista gosterir. Kamu ve ticari yapilarin ana gi-
ris kapilari, catilarin konik geometrik bigimleri, yapi
cephelerinde imgelerin iki boyutlu uyarlanmis kopya
gorintileri gibi genel 6zellikler glinimizin gegmi-
se yonelik kimlik anlayisinin birer yansimasidir. Kimlik
adina imgelerin bu si§ yorumuna paralel olarak ak-
tiiel yasamin pratik gereksinimleri igin koruma adina



yalnizlastirlan 6zgtin drnekler ise baglamindan ko-

partilarak cevresine karsi giderek yabancilastirilmak-
tadir. Oysa, her dénem ortak bir paradigmanin farkli
yorumlarinin uyumlu bittinlGga ile tanimlanabilir. Bu
paradigmanin glicl ise, Selcuklu déneminde Anado-
lu cografyasinda oldugu gibi gti¢lii bir inan¢ diinyasi
ile bu diinyayi olanaklara agan diinyevi yasam arasin-
daki tutarliiga baglidir. Diger pek ¢ok alanda oldugu
gibi mimari zanaatlar da bu anlayisin dogasina paralel
olarak imgesel varliklarla akttiel mevcudiyeti biitiin-
lestirme cabasinin yansimalarini icermektedir.

Tas yuizeyler Uzerine islenen en kiicik ayrintidan,
kentsel doku buttiniine kadar tiim &lcekler arasin-
da kurulabilecek bir streklilik ile saglanabilecek bir
birlik arayisi tim zanaatlarin adeta ortak kaygisidir.
Dogal olarak mekanin goérsel duraganhgini eriterek
varligi zamansal bir devingenlige déniistiiren anlam
katmanlari hemen her 6lcekte mevcuttur. Kiilahli tiir-
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beler, kervansaraylar, camiler ve medreseler buglniin
mimarlik terminolojisi ile sadece binalar olarak tanim-
lanamazlar.

Daha Ust boyutlari tanimlayan, birini digerine a¢ip
kapayan 6lcekleri katlanarak belirlerler. Bir striiktdr
olarak yalnizca bir tastyici degil, ayni zamanda koz-
mik yasami bedenlestiren ana giris kapilarinda ylce
Varhigin tekligi yansimalarla ¢cogalmaktadir. Sonsuz
tekligin kozmik bir yansimasi olarak eslenik bigimler,
geometrik ba$ka|a§|mlar, icbukey ve disbiikeyler, yer
ve gok arasindaki iliskinin belirledigi kozmik boyut,
diinya dogrultusu, yasam agaci ve anarside hiyerarsi.
Bunlar enfiiste birlikte cesitliligin, afakta ise cesitliligin
birlige donlstmun sergilemektedir.

ilk bakista bu yogun geometrik bicimler yalnizca gor-
sel etkiye yonelik stislemeler gibi gériinseler de, yak-
lastikca kisiyi mevcut icerigin tamamen disina taslyan
farkli bir gerceklikle karsi karsiya birakmaktadir. Etki-
leyici cesitliligi ve i¢ ice gegmis geometrik ag dokusu
ile biitiin, detaylarin anlamindaki yogunluk ve derinli-
gi kolayca gizleyebilir.

Bu, yasanan basit bir deneyimle agida ¢ikmistir.

Anadoluda pek cok tarihi yapmin pencerelerindeki
demir 1zgara kafeslerin demir ¢ubuklarinin kesisim
noktalarinda yer alan detayla hemen herkes karsilas-

mistir.

Basitce bir kiibiin kdselerinin kenarlarinin yarisindan
kesilmesi ile elde edilmis ti¢ boyutlu bu geometrik fi-
glir, platonik polihedronlarin ortaya cikigindan gtint-
miize kadar Kita Avrupasi’nda sanat ve bilim alaninda
sikca yer bulmustur. Herhangi bir kimsenin bilgi biriki-
mi ve icinde bulundugu ruh haline gore her defasinda
ayni sey lizerinde her an yepyeni izlenimler edinmesi
hemen herkes tarafindan yasanmis deneysel bir ger-
cekliktir. Gevher Nesibe Sifahanesi'nin kuzey yénun-
de konumlanmis olan eyvaninin her iki kosesinde
sessizce beklerken, merakli bir gozlemcinin bakislari
tarafindan fark edilerek kendini agmayi bekleyen figiir
ge¢misten bir mesaj olarak degil, bir dénemin yasam
anlayisini bicimlendiren bir iz olarak kendini gosterir.
Bu carpici 6rnekten hareketle gézlemci bagka érnek-
lerin var olup olmadigini arastirmaya koyulur ve ¢ikti-
g1 bu yolda hig sasirmaksizin yenileri ile bulugur.



Kayseri'deki bircok yeni yapinin kentteki tarihi mira-
sin birer kopyalari oldugunu distinlyoruz. Ge¢misin
bu yeni imgeleri kentin okunabilirligini zedeleyerek
belirsiz bir ortam olusturuyor. Frisby “Metropolis As
Text; Otto Wagner and Vienna's Second Renaissan-
ce” baslikli yazisinda kentin bir metin gibi okunma-
si gerekliliginden ve “okunabilirlik”ten bahsediyor.
Kent cok katmanli bir yapiya sahiptir ve bircok farkli
altyapidan okuyuculari vardir. Bu okuma icin kentin
mekansal imgelerinin iyi ¢cziimlenmesi gerekir ki bu
imgeler “kendiliginden olusmus” olabilecekleri gibi
“bilingli olarak olusturulmus” da olabilirler. Ancak bu
imgeler kentin algilanisinda ilk anda da, kentin uzun
stireli deneyimlenmesinde de oldukga buytik bir 6ne-
me sahiptirler. Bu bakis acisiyla, kopya imgelerle olus-
turulmus bir kent, “... yaniltici bir metinin olusmasina
ve kentin farkli olunmasina bir zemin olusturmus olu-

yor”(1).

Okunabilirlik s6z konusu oldugunda, yapili cevrenin
6zglin olmasi ve zamaninin 6zelliklerini tasimasi ge-
rekmektedir. Walter Benjamin'in “Mekanik Réproduk-
siyon Caginda Sanat Yapit1” isimli yazisinda belirttigi
gibi, sanat yapiti teorik olarak her zaman ¢ogaltilabilir
olmustur. Ancak bu noktada sanat 6grencilerinin ¢a-
lismalari ya da ustalarin kendi calismalarini dagitmak
lizere yaptigi cogaltmalari ile Gglinct kisilerin kazang
saglamak icin yaptirdiklari yeniden Uretimler arasin-
da bir fark gdzetmek gerekir. Bu cesit bir yeniden Ure-
tim, sanat yapitini sadece gorsel degerlerine 6nem
vererek imgeye indirger ve yapit iceriginden yoksun
bosaltilmis ve anlamsizlasmis olarak kalir. Ozgiin olan
ve taklit arasindaki en dnemli farkin biriciklik ve aura
oldugu duslintlmektedir. “Yeniden Uretilmis yapitla-
rin en mikemmelinde bile dnemli bir eksiklik vardir;
o da eserin zaman ve mekan icindeki mevcudiyetidir,
var oldugu zamanda o mekandaki biricik varligi. Sa-
nat eserinin bu biricik varhgi, kendi varhgi ile bulun-
dugu zamanin tarihi belirler”(2). Ozgiin olanin varlig,
otantisite kavraminin varligina énsarttir.

Auranin kaybi, taklit; yeniden Uretilmis, ici bosaltiimis,
anlamsiz imgeler, bizi aynadaki gorlintlintin yaptigi

YENiDEN URETiM VE
AYNADAKi YANSIMA
Yesim Alemdar

Y. Mimatr,

Ferda Dedeoglu
Y. Mimar
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gibi aldatir. Aynanin yaniltici ve badil dogasi tasari-
min olmazsa olmaz 6zglinligine zarar verir. Kentte
bu sekilde bircok aynanin oldugunu hayal edebiliriz:
ylzyillarin mirasi tarihi yapilar aynanin bir tarafinda,
bunlarin sayisiz taklitleri, yansimalari, tekrarlar ise
diger tarafta. Aynanin icindeki gorintileri gergek
kabul eden kentliler, tarihi eszamanli deneyimleye-
memenin 1zdirabini bile ayirt edemeden hayatlarini
strdurdrler. Oysa, “yansitabilirliginden baska bir seyi
olmayan” ayna anlamlari sadece degistirerek ve do-
nistlirerek degil mesrulastirarak da yaniltir.

Adorno’ya gore taklit iki gesittir. Bunlardan birincisi
hayvanlarin da insanlar kadar kullandiklari ve hayat-
larini sirdirmek amaciyla dogayi taklit ettikleri, naif
taklittir. Oysa insanlar sadece yasamlarini slrdur-
mek icin degdil Gstlnlik kurmak icin de taklit ederler.
Adorno’ya gére bu, insanlari hayvanlardan ayiran sey-
dir. Bu ¢esit bir taklit kisinin kendisine yabancilasma-
sina sebep oldugundan dolayi akhn hilesini kullanir
ve imge yaratir(3). Adorno'ya gore sanatin, kendini
akhn bu islemine kaptirmayarak, Gretimin naif karak-
terini koruyup “dlinyayi ele gecirmis olan kavramsal-
lastirma”(4)ya karsi koyarak sadece gortinlirde olani
degil arkadaki anlami taklit etmesi gerekmektedir.
Aynayi bir arayliz olarak alirsak aklin hilesi, yansima-
nin guvenirligini azaltan, deforme olmus gorintile-

rin kabul gérmesi icin hatali bir ortam yaratmaktadir.
Oysa gercek sanat yapitinda bu arayiizln, aynanin,
mikemmel yansimayi saglayabilip 6zglnliguni
kaybetmemesi, Adorno’nun anlattigi anlamda mime-
tik olmasi gerekir.

Ayna glinimizde “dlnyayi ele gecirmis olan kav-
ramsallastirma” igin bir ortam sadar ve orijinal sanat
eserlerinin imgelerini olusturarak sanatciyr yaniltir
bir gorinimdedir. Oysa, mikemmel yada uygun
yansimalar da mimkin. Ornegin, Blytk Sinanin
Stleymaniye'yi Erciyes Dagi'ni dustinerek bigimlen-
dirdigi sdylenir. E§er Stleymaniye ve Erciyes arasinda
bir ayna var ise bunun kopya yada taklit icin yanhs
bir ortam olusturdugunu séylemek mimkiin degil-
dir. Adorno’nun soyledigi gibi, sanat kendini aklin
hilesinden kurtarmistir. Aynanin karsisinda bir bi¢im
olmasina ragmen, orijinale Gstlin gelerek degil ken-
di orijinalligini ve yaraticihdini koruyarak bigimi esin
kaynagindan yaratmistir. Sanat eseri icin gerekli biri-
ciklik ve orijinaligin aurasi yakalanmistir.

Buglnkt mimarlik triinleri, diinyanin bittin 6nemli
tarihi yapilarinin yeniden tretimleri yada gesitli kop-
yalari ile doludur. Bu 6rnekler izleyenler igin bilinen
imgelerin cagristirilmasi ile daha tanidik mekanlar
tretmek ugruna yapilmaktadir. Onemli bir 6rnek,

tarihi olmayan bir cografyaya kurulmus olan, diin-




yanin bir cok taninan yapisindan, bilingli olarak olus-
turulmus (5) imgeleri ile Las Vegas'tir. Her ne kadar
yapilarin islevleri ve planlar farkl olsa da yapilarin
gorlnusleri bir yanlis okuma olusturmak icin bilingli
olarak secilmislerdir. Las Vegas'taki bu sahne benzeri
gOrintinin, bu dogrudan taklidin, turistik ve ekono-
mik amaglari vardir. Bu mekansal imgeler, tamamen
gorsel olan ve ilk anda misterilerin ilgisini cekip onlar
icin sahte de olsa fantastik ve tanidik bir ortam olus-
turmak icin kullaniimaktadir. Zengin tarihi yapi mirasi
ile Kayseri, Las Vegas ile karsilastirildiginda, benzer
bir sahne gorintlsini bilingsiz olarak yansitmak-
tadir. Bu tarihi yapilar zamanlarinin orijinallikleri ve
yaratiliciliklarini yzyillardir sergilerken, kent bugiin
ayniyaratilicilik ve orijinallikten uzak kalmistir. Bugiin
kentteki bir cok yapi belirgin olarak, 6zellikle Selcuklu
eserlerinin bicimsel taklitlerin esiri olmus gériinmek-
tedir. Kent bugtin, artistik yaraticihgini kaybetmis ve
diinyay! ele gecirmis olan kavramsallastirmanin etki-
lerinden kurtulamamistir.

Ayna Atélyesi'nde, oncelikle 6grencilerden David
Frisby'nin “The Metropolis as Text: Otto Wagner and
Vienna's Second Renaissance” ve Walter Benjamin'nin
“The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduc-
tion”yazisinin okunmasi beklenmistir. Daha sonra bu
metinler at6lye icinde tartisiimistir. Bu tartismaya alt
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yap!i olusturmak icin 6grencilere Las Vegas, Chandi-
garh, Brezilya, Viyana, Prag, Urfa ve Mardin gibi bazi
kentlerden 6rnekler gosterilmistir. Teorik altyapinin
amaci, 6grencilerin ozellikle Kayseri ve Las Vegas'in,
orijinallik ve kentin bir metin gibi okunmasi konu-
sunda karsilastiriimasi ve tartisiimasi, bu konusmalar
dogrultusunda, kentte kendi teshis edecekleri ayna-
lari ortaya cikartmakti. Grupta kente ve kiltirimuze
yabanci 6grenciler oldugu icin alan ¢calismasi bir kent
turuyla basladi. Birkag bolge 6zellikle segildi ve bu
bakis acisiyla 6grencilerin incelemesi beklendi.

Bu gezilerin sonrasinda 6grencilerin dnerileri ve dii-
stincelerini ifade etmek icin ne gibi araglar kullanmak
istedikleri tartisildi. Ogrencilerden bir tanesi aslen
Kenya'li olup Amerika Birlesik Devletleri'nden gelmis-
ti, diger iki 6grenci ise Kayseri'yi taniyan birinci sinif
ogrencileri idi. Yabanci katilimci kendi dustncelerini
bir metin yazarak ifade etmek istedi. Kendi iilkesin-
de de buradakine benzer aynalarin oldugunu ortaya
koyarak bunlarin Kayseri ornegiyle benzerliklerini
tartisti. Bu benzerlik grup icinde oldukga degisik bir

- deneyim olusturdu.

Diger 6grenciler diistincelerini maket ile ifade etmek
istediler. Maketlerden bir tanesi kent merkezindeki
Sahabiye Medresesi'ne komsu olarak yapilan buyuk
otel ve alisveris merkezinin arasindaki aynayi isaret
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etmeye calistl. Bu elestirinin ana noktalari ise bigim
olarak medrese kapisinin kopya edilmesi ve yeni ya-
pinin medreseye goére ezici buyikligi idi. Ogrenci-
nin kendi teshis ettigi ve ozellikle bu makette ifade
etmeye calistigi ve genellikle her kentlinin kolaylkla
fark edemedigi nokta ise, eski yapi ve yeni yapi ara-
sindaki gecisken iliski idi. Ogrenciler eski yapilara cok
yakin ve ezici blyuklikteki yeni yapilarin ylizyillarin
getirdigi aurayi ve eski yapinin kent ile olan iligkisini
de etkiledigini dustindiler ve bunu gostermek iste-
diler.

ikinci maket ise orijinal ve yansima arasindaki iligkiyi
gostermek icin dogrudan aynay kullanmay: tercih
etti. Bu 6grenci oncelikle, kentte eski yapilari taklit-
leri ile ayni karede fotograflamaya calisti. Bu ozellik-
li agilardan alinan resimler grup icinde de aynalarin
varliginin ortaya konulmasi agisindan hayretle ince-
lendi. Bu resimleri daha etkili kilmak icin dijital or-
tamda yeni olanlar biraz bulaniklastirildi. Bu sekilde
hazirlanan resimler bir tanesi tek parca digeri kiictik
parcalarin egrilikli bir bicimde birbirine yapistiriimasi
ile olusturulmus olan iki ayna ylzeyinin lzerine ya-
pistirildi. Birbirine degisik bir bicimde bakan bu iki

ayna ylizeyi, Uzerine yab|§t|rllan resimler ile birlikte
yansimanin sonsuzlugunu ve egrilikli ylzeyin ifade
ettigi gibi aynanin orijinali nasil deforme ettigini ifa-
de etmeye calistl.

Atolyede urettigimiz kendi aynalarimiz ile grup, eski
yap! yaninda yeni tasarimlar yapmanin problemleri
ve zorlugu konusunda tartistl. Tarihi bir cevreye sa-
hip olmanin verdigi gurur tasarimcilarin Gzerinde bir
baski da olusturmaktadir. Tasarimcilar bugtin tretilen
yapilarin da gelecekte tarih olacaginin bilinci ile eski-
nin de gelecege tasinmasi konusunda sorumluluk da
yuklenmektedirler.

NOTLAR

1 Frisby, D., “The Metropolis As Text, Otto Wagner and Vienna’s
Second Renaissance”.

2. Walter Benjamin in “The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction”

3.Sayin, Zeynep, “Adorno’'da imge Yasagi”, Adorno Sempozyumu,
Goethe Enstitiisi, istanbul,2004.

4. http://www.sup.org/cgi-bin/search/getmoreinfo.cgi?bookid
=4247%204528&q=paral

Metaphysics, Concept and Problems, Theodor W. Adorno, Ed. by
Rolf Tiedemann, Trans. by Edmund Jephcott

5. Frisby, D., “The Metropolis As Text, Otto Wagner and Vienna's
Second Renaissance”.




Turkiye'nin de Uyelik stirecinde oldugu Avrupa Birligi
politikalari, ytiksek egitimde kalite ve kiiresel anlam-
da rekabet glicl arttimak amaciyla tye Glkeler biiti-
niinde karsilikli etkilesim icinde buttinctl bir yuksek
egitim modelini gelistirmeyi amaglamaktadir. Buna
yonelik bir cerceve pi'ogram hazirlik calismalari, bir
seri toplanti ve bu toplantilar sonucu yayinlanan Bo-
logna, Sorbon deklerasyonlari yiiksek egitim sistemi
icin su temel standartlari ortaya koymustur:

- Yiiksek egitimde hareketliligin desteklenmesi,

- Diploma denkligi,

- Yiiksek egitim iceriklerinin denkligi ve seffafligi,
- Kalite garantisi,

- Arastirma kalitesinde gelisme.

Avrupa Birligi politikalari, bu standartlara uyulabilme-
si icin Ulkelerin egitim sistemlerini glincellemelerini
cesaretlendirmek icin degisim programlar (Erasmus,
Sokrates), disiplinler arasi ortakliklar gibi kurumlari
yurirlige sokmustur. Egitimi dogrudan ilgilendiren
bir diger gelisme ise Avrupa Birligi icinde mesleklerin
serbest dolasimi anlagsmasidir. Bu kapsamda Avrupa
Parlementosu Mesleki Niteliklerin Taninmasi Mevzuati
(Qualifications Directive of the Council of Recognition
of Professional Qualifications of European Parliament),
ile baglantili olarak diploma denkligi diizenlemesi, bir
baska degisle mesleki egitim iceriklerinin denkligi
konusunu giindeme gelmistir. Ayni direktifle Tip ve
Hukuk alanlari ile birlikte “temel meslekler” olarak ta-
nimlanan mimarlik mesledi egitiminin bicimlenmesi
daha fazla 6nem kazanmistir. Avrupa Birligi politiklari-
nin mimarlik editiminde bir déntsim gerektirdiginin
farkinda olan egitim kurumlari, Avrupa yiksek egitim
arenasinda vyerlerini alabilmek amaciyla ve Avrupa
parlamentosunun standartlarina cevap verebilecek
bir akademik strateji belirlemeye yonelik olarak egitim
sistemlerini gézden gegirirken; Avrupa Mimarlik Okul-
lart Birligi (EAAE) Uyesi olan ¢ogu kurum ve yeni pe-
dagojik uygulamalar elde edebilmek amaciyla egitim
programlarini son on yil icinde en az bir kez degistirdi-
gi gbzlenmektedir (Spridonidis, 2006; 55).
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AVRUPA BiRLiGi ARIFESINDE
TURKiYE’'DE MiMARLIK EGiTimi VE
ErcivEs UNiVERSITESi MiIMARLIK
BO6LUMU EGiTiM PROGRAMI*

Burcu Ceylan
Y. Mimar, Dr.

Erciyes Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik B61im Baskani

* Bu makale, 2006 yilinda gerceklestirilen “Kiire-
sellesme” baslikli lll. Mimarlik Egitimi Forumu i¢in
Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi dekani Prof.
Dr. Sevgi Lokge ile birlikte hazirlanmis olan “Trans-
formation of Architectural Education Programmes
in the Process of Globalization” baslikli sunusun en
son gelismelere gére yeniden diizenlenmis halidir.
Forumun temasindan yola cikarak Erciyes Univer-
sitesi Mimarlik B6limd’ntin, Avrupa yliksek egitim
cercevesi olusumu ve Avrupa Birligi mesleklerin
taninmasi direktifi baglaminda mimarlik egiti-
mindeki déntisimlere hazirligini sunmak lizerine
hazirlanmistir.
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Kiiresel egilimler ve teknolojilerin tetikledigi sosyal ve
ekonomik déntisimler mimarlik egitimi hedeflerinin
degismesindeki bir diger etmendir. Bilisim teknoloji-
lerinin getirdigi hiz, imaj adlari, kisiye 6zel tasarim ve
sunum araglari mimarhgin algilanmasi, hissedilmesi
ve anlamlanmasi yollarini kékten degistirmistir. Bu
degisimler mevcut egitim sistemleri ve programlari
ile karsilanamayacak yeni 6ncelikler ortaya koymakta;
bu oncelikleri karsilayabilmek icin egitim zamaninin
farkli uygulamalara ayrilmasina, bazi konularin 6ne-
minin ve programdaki degerinin azalmasina, buna
karsilik yeni konularin eklendigi sistemlerin gelistiril-
mesine ihtiya¢ duyulmaktadir (Malecha 2006; 21-27).

Tirkiye Avrupa Birligi macerasi kapsaminda onayladi-
g1 anlasmalar nedeniyle benzer bir stirecle karsi kar-
styadir. Mesleklerin serbest dolasimi anlasmasi cer-
¢evesinde Tlrkiye'nin de meslek tanimlarini ve buna
bagli olarak meslek egitiminin kapsamini, AB kriterle-
rine ve yukarida s6zi gecen iki direktife uygun bir se-
kilde yeniden dlizenlemesi gerekmektedir.

Avrupa Birligi Yiksek egitim komisyonlari dekleras-
yonlarinda, mimarlk egitimini toplamda en az 300
AKTS kredisine tamamlayan iki asamali okul egitimi
ve meslek staji olarak tanimlamaktadir.

Turkiye'de mimarlik egitimi konusunda en etkin iki
birlik olan MOBBIG (Mimarlik Okullari Bélim Baskan-
lari isbirligi Grubu) ve Mimarlar Odasi, 10 yili bulan
uzun sdreli calismalar ve toplantilar sonucunda bu
kritere uygun bir model olusturmustur(1).

Buna goére mimarlik egitiminde iki asamali bir sisteme
gecilmesi, 240 AKTS(2) kredilik ilk cevrimin sonunda
yalnizca bir mimari biiroda ¢alisma yeterliliginin ka-
zanilmasi, 60 kredilik ikinci ¢cevrim sonunda ise “yet-
kin mimar” riitbesi ile mimari uygulama yapma ve
biro tescil yetkisi alma hakkinin kazanilmasi, buna
ek olarak 52 haftalik bir staj stiresinden sonra mesleki

yeterlilik belgesinin mimarlar odasi tarafindan veril-
mesi Onerilmektedir.

Bu 6neriyi iceren bildirinin yayimlanmasi tizerinden 3
yildan fazla zaman ge¢gmesine ve Turkiye'de meslekle-
rin serbest dolasimianlagsmasinin ydrirllige girmesine
az bir suire kalmasina ragmen hentiz ne mimarlik egi-
timinde ihtiya¢ duyulan diizenleme Yiiksek Ogretim
Kurumu tarafindan tamamlanmamis, ne de mimarlik
meslek kanunu TBMM géristine sunulabilmistir. Yine
de mimarlik egitimi sliresinin zaman icinde de olsa ar-
tacadi kaginilmaz bir gercektir. Bitin mimarlk okulla-
ri, er ya da ge¢ bu donistimle kendi 6zgiin karakteri
(ekonomik ya da kurumsal) cercevesinde basa ¢cikmak
zorunda kalacaktir. Ancak MOBBIG toplantilarinda
pek az sayida okulun bu strece olumlu yaklasip bunu
hali hazirda yipranmis olan egitim uygulamalarinin
degistirilmesi icin bir firsat olarak algiladiklarini goz-
lemlenmektedir. Cogu kurumlar yabanci bir politika
oldugu ve bir oldubitti icinde yiiksek 6gretime em-
poze edildigi inanciyla buna kusku ile yaklasmaktadir.
Politik kaygilarin yanisira, bu degisimin, cogunlugu
son 15 yilda kurulmus, gerek fiziki olanaklar gerek
akademik kadro agisindan hentiz olgunlasmamis 43
mimarlik okuluna agir yik getirecegi distinldtgiin-
de bu tepkiyi anlasilir kilmaktadir.

Mimarlik egitimi stiresinin artmasi ile glindeme gelen
bir diger nokta da mifredatin yeniden bicimlenmesi
gerekliligidir. Bu konuda pek az okulun etkin bir ¢a-
lisma yaptig, yapilan ¢alismalarin ise bunu basit bir
stre artigi olarak kabul ettigi anlasilmaktadir. Burada
tartisilmasi gereken konu yeni eklenen siirenin na-
sil degerlendirilecegidir: Dustintlen 4 yillik mevcut
programin daha yavas ritimli ancak daha uzun sureli
bir egitime mi donustirimesidir; yoksa bu fazladan
stire, 4 yil icinde zaman yetmedigi igin verilemeyen
bilgilerin aktarilmasi icin mi kullanilacaktir? Eger ikin-
ci secenek tercih edilirse bir diger tartisma konusu,
gliniimuz diinyasinda mimarlk uygulamalari icin ge-
reken butun bilgileri okulda vermenin pratik olmadi-
g1 gercegini de dustinerek, programa eklenecek yeni
bilgilerin neler olacagidir.



Butliin mimarlik okullarinin bunu saglayacak yeterli
fiziki ve egitsel kaynaklara sahip olmamasi dnemli bir
sorun yaratmaktadir.

: ) Basitce egitim kalite
belgesi olarak tanimlayabilecegimiz akreditasyon,
bagimsiz kuruluslar tarafindan egitim kurumunun
fiziksel ozellikleri, egitim kadrosu, hedefleri, egitim
disi faaliyet, fiziksel ve akademik olanaklar gibi cok
degisik basligin yani sira egitim programinin da ulus-
lararasi standartlara uygunlugunun denetlenmesi
sonucu elde edilmektedir. Bir egitim kurumunun ulu-
sal ya da uluslararasi kuruluslar tarafindan akredite
edilmis olmasi mezunlarinin da meslek pratigi alanini
arttirmaktadir. Turkiye'de bagimsiz mimarlik egitimi,
2007 yilinda kurulan, akademik ve meslek cevreleri-
nin temsilcilerinden olusan Mimarlik Akreditasyon
Kurulu tarafindan yapilmaktadir.

Bu gelismeler 1si§inda, Erciyes Universitesi Mimarlik
Bolimi, 2005 yilinda egitim programini tamamen
yeniden diizenledi. Bu slirecte asagidaki ilkeler temel
alindr:

- Uluslararasi kurumlar tarafindan belirlenmis mimar-
lik egitimi standartlarina uygunluk,

- Bologna kriterleri cercevesinde her dénemde 30
AKTS kredisi ve haftalik 28 ders saati,

- Toplam 300 ECTS kredili iki asamali sisteme uyumluluk,
- Ozgiin bir egitim stratejisi gelistirerek diger mimar-
lik okullari arasinda yerini belirginlestirmek,

Programin hazirlanmasinda ilk hedef olan akredi-
tasyon asamasinda ulusal ve uluslararasi denetleme
kuruluslari (ulusal alanda MIAK ve uuslararasi alanda
NAAB(3)) ve bu kuruluslar tarafindan tanimlanan mi-
marlik egitiminin saglamasi gereken bilgi ve beceriler
belirlendi:

-MIAK'In temel aldigi 2004 tarihli UIA/UNESCO mi-
marlik egitim sart
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-NAAB temel aldigi NCARB (The National Council of Arc-
hitectural Registration Boards)'in egitim stardartlari

Yeni egitim sisteminin bu iki kurulusun belirledigi temel
mimarlik egitimi bilgilerini, Erciyes Universitesi Mimar-
lik Bslim yapisina uygun yontemlerle aktarilmasini
saglayacak bir egitim programi hazirlamak amaciyla;
bu bilgiler, yine NCARB tarafindan belirlenmis olan bil-
gi alanlarina (tarih/insan davranigslari/cevre, teknik sis-
temler, uygulama, tasarim) gore gruplandi (Tablo 1-2).

ikinci asamada bu bilgilerin aktarilma yontemleri de
(teorik-sinif/uygulama-atélye) siniflandiriidi. Bu tab-
lolarin analizi UIA ve NCARB egitim kriterlerinden
cogunlugunun uygulama ile atolye ortaminda akta-
rilabilecek bilgi ya da beceriler oldudu, geleneksel
ders metoduyla aktarilabilecek bilgilerin ise azinlikta
oldugunu ortaya cikard. Bir de bir grup kritere iliskin
bilgilerin alisilageldigi sekliyle sinif ortaminda verildi-
gi ancak bunlarin uygulamali olarak atélye ortamin-
da aktarilmasinin glinimuz kosullarinda mimkiin,
hatta gerekli olabilecegi gorildi (grafik 1,2). Bu so-
nuglardan yola ¢ikarak, ders iceriklerinin bu iki tab-
loda verilen bilgilerini kapsayacak sekilde hazirlanan
(Tablo 3) yeni egitim programi, teorik ders saatlerinin
minimumda tutuldugu, karsiliginda atélyede uygula-
maya ayrilacak ders saatlerinin arttirildigi bir model
Uzerine kuruldu (Tablo 4 ve grafik 3). Mimari tasarim
derslerinin egitimin omurgasini olusturdugu bu mo-
delde, sinif derslerinde verilen sinirl ama temel teorik
bilgilerin detaylandiriimasinin proje kapsaminda ele
alinmasi planlandi. Boyle bir modelin NCARB ve UIA
kriterlerine uyumlulugun yanisira asagida acgiklanan
mimarlik egitimi sorunlarina da Erciyes Universitesi
Mimarlik Bolimu 6zelinde ¢6ziim getirebilecegi 6n-
goruldi:

- Avrupa Birligi yliksek egitim politikalar kapsaminda
egitimin arastirmayi destekleyici bir yapiya yonelmesi-
ni saglamak amaciyla, sinif icinde gegirilen zamanin 28
saat ile sinirlandiriimasi ve bu sayede arastirmaya ay-
rilacak zamanin arttirilmasi énermektedir. Yeni egitim
programinda teorik ders saatlerinin azaltilmasi hafta-
lik ders saati yuikiintin de azalmasini saglamistir.
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Tarih / insan Davranisi /
Cevre

Teknik Bilgiler Uygulama Tasarim

TABLO 1. NAAB/NCARB Mimarlik Egitim Kriterleri

Tarih / insan Davranisi /

Cove Teknik Bilgiler | Uygulama Tasarnim

TABLO 2. UNESCO-UIA Mimarlik Egitim Kriterleri
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24%

Grafik1. NAAB egitim kriterlerinin egitim metoduna gore analizi

46%

Grafik2. UIA/UNESCO egitim kriterlerinin egitim metoduna gore analizi

19%
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Davranisi - Cevre

. Dersin Grubu = 3 bal < n © ~ © ) o =
Temel Egitim Ve Tasarim X x| x | x | x| x| x| x
Mimari Proje |
Mimari ifade Teknikleri Tasarim X
Mimarlik Bilgisi | Tethe isaf X | x | x | x X | x
Davranisi - Cevre
Sanat Tarihi Ve Estetik Tarth - Insan X | x | x
Davranisi - Cevre
Mimari Proje Il Tasarim X X | X X X
Mimarlik Bilgisi Il Tarihi- Inan X | x | x | x X | x
Davranisi - Cevre
Konstriiksiyon Bilgisi | Teknik Sistemler X X
Mimarlik Tarihi | Tanif= lInaq X | x
Davranisi - Cevre
Tasarimda Geometri Tasarim X
Mimari Proje Il Tasarim X X X X X
Konstriiksiyon Bilgisi Il Teknik Sistemler X X
Yapi Bilgisi | Teknik Sistemler X X
Mimarlik Tarihi I Tarlh- insan X | x
Davranisi - Cevre
Striktdr Bilgisi Teknik Sistemler X
Mimari Proje IV Tasarim X X X X X
Réléve Tarih - Insan X X
Davranisi - Cevre
Yapi Bilgisi Il Teknik Sistemler X
Mimarlik Tarihi I Tarih - nsan X | x
Davranisi - Cevre
Bilgisayar Destekli Tasarim X
Tasarim
Mimari Proje V Tasarim X X X X X
. Tarih - Insan
Sehircilik | - X X X X X
Yapi Bilgisi Ill Teknik Sistemler X X
Mimarlik Tarihi IV Tarihy= Imsan X | x
Davranisi - Cevre
Bilgisayar Destekli T X
Tasarim
Mimariproje VI Tasarim X X X X X X X
Sehircilik 1l Tasarim X X X X X
Struktirel Tasarim Tasarim X X X X X X X X
Bilgisayar Destekli Tasarm X X X X
Tasarim
Mimari Proje VII Tasarim X X X X X X
Cagdas Yapi Malzemesi Teknik Sistemler X X
Meslek Bilgisi Mesleki Uygulama X X X X X
ic Mekan Tasarimi Tasarim X X X X X
Mimarmi Proje VIl Tasarim X X X X X X X X
Arastirma Projesi Tasarim X X X X
Mimarlik Kurami Tarih - Insan X X

TABLO 3. E.U. Mimarlik Blim(i Egitim Programi NCARB ve UIA uyumlulugu.




Tarih / insan Davranisi /

Cevre Teknik Bilgiler

~ MimarlikTarihi | (240).
_ Mimarlik Tarihi I (4+0)
~ MimarlikTarihi l (4+0)

. MimarlkTarihilV2+0) |
SanatTarihi ve Estetik (2+0) |
~ Mimarlik Kurami (4+0)
~ Mimarlik Bilgisi | (4+0)

~ Mimarlik Bilgisi Il (4+0)
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Uygulama Tasarim

Meslek Bilgisi (4+0)

Arastirma Projesi (4-+0)

Sehircilik (2+0)

Roleve (2+2)

TABLO 4. Erciyes Universitesi Mimarlik Bélimi Egitim Programi

- Benzer sekilde, ylku hafifletilmis teorik dersler sayi-
s henliz yetersiz olan 6gretim elemanlarinin egitimin
omurgasini olusturmasini hedefledigimiz tasarim
derslerine yogunlasmasina destek olabilecek bir du-
rum yaratmistir.

- Bilgi ve ona ulagma yollarinin hizla arttigi gtintimiz-
de, mimarlik meslegi icin gereken her bilginin sinif
icinde verilemeyecegi gerceginden yola cikarak; ileri
arastirmaya temel olacak bilgilerin kisaca verilmesi,
edinilmesi daha zor olan tasarim becerilerinin gelismi
icin proje derslerinin saatlerinin arttirilmasi mimarlik
egitimine ayrilan zamanin daha yararci bir kullanimi-
na olarak saglayacaktir.

- ilk ve orta egitim sisteminin, verilen bilgi ile yetinen
ve daha otesini merak edip arastirmayan bir jeneras-
yon yetistirdigi Turkiye'de, Uiniversitelerin 6grencileri
arastirma icin cesaretlendirmekten 6te zorunlu kila-
cak bir ortam olusturmasi gerekmektedir. Atélyeler

ve uygulamali derslerinin liberal karakteri, sinif ders-
lerine kiyasla bu ortami yaratmaya ¢ok daha uygun
olacaktir.

Mevcut egitim olanaklari g6z oniine alindiginda
Turkiye'de egitim stiresinin arttiriimasi ve iki asamali
bir sisteme gecilmesi diger pek ¢ok mimarlik okulu
icin zorlayici olacaktir. Ancak bu gelisme, cesur yak-
lasimlarla mimarlk egitiminde radikal bir déntisiim
saglamak yéniinde de degerlendirilebilir. iki asamali
sistemde, ilk cevrim temel mimari tasarim bilgi ve be-
cerilerinin verildigi, ikinci cevrim ise se¢meli derslerle
desteklenerek mimarligin alt alanlarinda daha detayl
bilgi saglamak tizere planlanabilir. Mezun olan mima-
rin, hangialanda/alanlarda ileri kapsamli egitim aldigi
birkac yildir Tirkiye'de de uygulanmakta olan “diplo-
ma eki”ile belgelenebilir. Bu noktada dikkatle vurgu-
lamak gerekir ki burada 6nerilen mimarlik meslegini
uygulamak icin gerekli bilgi ve becerilerin yanisira
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Tasarim Alt Grubu / Secmeli Dersleri i

Mimarlikta Yer Ve Mekan Anlayisi

Mekan Ve Kimlik

Yirminci Yiizyll Mimarliginin Distinsel Temelleri

Tem:sil Sorunsali Baglaminda Mimari Elestiri

Konut Ve Mimarlik

I¢ Mekan Ve Mobilya Tasarimi

Kentsel Tasarim

Peyzaj Tasarimi

Mimarlikta Geometrinin Simgesel Kullanimi

Avangard Mimarlik

Mimari Koruma Alt Grubu / Secmeli Dersleri

Geleneksel Malzeme Ve Yontemler

Tarihi Dokuda Tasarim

Kentsel Koruma Planlamasi

Tarihi Cevrede Belgeleme Ve Analiz

Tarihi Yapi Belgeleme Ve Analiz

Tarihi Binalarda Koruma Yontemleri

Eski Yapilara Yeni islev Onerileri

Geleneksel Mimarlik Ve Yerel Kimlik

Tarih Destegi / Secmeli Dersleri

Kent Tarihi

Osmanli Mimarisinde Bicim - Anlam iliskisi

Anadolu Orta Cag Mimarhgi

Mitoloji

Antik Cag Mimarligi

belirli bir alanda daha kapsamli bilgi edinilmesidir ve
gliniimiizde uygulanan yiiksek lisans programi olarak
algilanmamalidir. Son 25 yilda Tiirkiye mimarlik egiti-
minde gittikce arttigi gézlenen ve mimarlikta istenen
cesitlige engel olabilecek homojenlesmenin(Lokge-
Aykut 1994, 12), Avrupa Birligi uyum sirecinin bir
parcasi olan yiksek egitim donlsimi ile daha da
artmasindan endise edilmektedir. Onerilen sistem
ile alt alanlarin sayilar ve igerikleri (kentsel tasarim,
ic mekan tasarimi, Uretim teknolojileri, enformasyon
teknolojileri gibi) kurumun striktiiriine ve olanaklari-
na bagli olarak degisebileceginden, mimarlik okulla-
rina hareket alani yaratilacak, okullar bu esnek ortam
icinde 6zgun karakterlerini gelistirme firsati bulacak-
lardir. Henliz gelisimini tamamlamamis okullar kad-
rolarini, belirlemis olduklari alt alana gdre olustura-
bilecekken; tUniversite tercih sistemi icinde alt siralari
alan tagra okullarina belirli bir alanda uzmanlasma
ve diger okullar arasinda éne ¢ikma firsati verecek-
tir. Bu sistem belirli bir alt alanda uzmanlasmis yet-
kin mimarlar Uretecek olmasi uzun stredir tartisilan
“mesleki uzmanlik alanlar” uygulanmasinin da isler-
lik kazanmasina yardimci olacaktir. MOBBIG toplan-
tilarinda tartisilan ve prensipte kabul goren, okullar
arasi mobilite/ hareketlilikle desteklenen bu sistemin
ogrencilere ikinci cevrimi kendi tercih ettikleri alanda
uzmanlasmis okulda yapma firsati taninmasi ile de
en ideal uygulama alanina kavusacagi 6ngoérilmek-
tedir.

Erciyes Universitesi Mimarlik Bolim kendi alt alanla-
rini, baslangic asamasinda mimari tasarim ve mimar-
lik tarihi ile desteklenen mimari koruma/restorasyon
olarak tanimlamayi planliyor. Bu kararin temelinde,
yeraldigi bolgenin kultirel ve tarihi birikimi ve cog-
rafyanin 6zglin karakterinden destek alarak yerel ge-
lenegin cesitliligi ile zenginlesen kendine 6zgt bir ta-
sarim egitimi yaratmak amaci yatiyor. Bu baglamda,
bolgesel ve ulusal mirasin, bir yandan yeniden deger
kazandigi bir yandan da suistimal edildigi bir zaman-
da, yerel mimari degerlerin arastiriimasi, korunmasi
ve glincelle kaynastirilmasina yonelik bir mimarhk



egitimi gelistirmek ve bdylece mimarlik okullari ara-
sinda 6zgiin ve 6zel bir kimlige sahip olmak hedefle-
niyor. Mimarlik egitimindeki ana akimlari takip etmek
yerine, okulun karakterini kendi 6zgiin yapisiyla bir-
likte gelistirmek ve egitim kadrosunu bu yénde olus-
turmak, gelismekte olan bir kurum olmay! bir avanta-
ja donusttirmek konusunda yardimci olmaktadir(4).

Son So6z:

Yukarida da belirtildigi gibi, Tlrkiye'de mimarlk egi-
timinin yakin zamanda Avrupa Birligi uyum streci
kapsaminda gecirecedi degdisim mimarlk okullarinin
ve mimarlik mesleginin yeniden bicimlenmesi ile
sonuglanabilir. Bu siirece etkili adaptasyonlarla bas-
layan okullarin ulusal ve uluslararasi egitim kurum-
lari arasinda 6ne ¢ikacagina inaniyoruz. Dort senedir
uygulamakta oldugumuz ve ortaya koydugumuz
objektivleri karsilamasini umdugumuz yeni egitim
programi egitim kalitesinde gozlemlenebilen bir artis
ile simdiden verimli oldugunu goéstermektedir.
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DIPNOTLAR

1. Diizenli olarak yilda iki kez toplanan MOBBIG, 2008 Kasim ayin-
da 27. toplantisini gerceklestirecek. Ayrica mimarlar odast mimar-
lik okullarinin da katilimi ile sonuncusu Kasim 2007'de gergekles-
tirilen 4 egitim kurultay! dizenledi.

2. Avrupa Kredi Transfer Sistemi (AKTS)"ye gore dersler 6grencile-
rin ders ici ve gerekli ders disi calismalari i¢in harcamalari bekle-
nen zaman Uzerinden kredilendiriliyor.

3. NAAB (The National Architectural Accrediting Board) Amerika
Birlesik Devletleri temelli olmasinda karsin egitim standardi sart-
lart Avutralya, Amerika ve uzak dogu tlkelerini de kapsayan pek
cok bolgede kabul edilmektedir.

4. Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi akademik kadrosunda
koruma, yerel mimari ve mimarlik tarihi iizerine 16 adet tamam-
lanmis ya da devam eden tez ¢alismasi bulunmaktadir.
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Doruk Van
Mimarhk Ogrencisi

Yahsibey; izmir'in Dikili ilcesindeki bir kdye adini ve-
ren, sadece bu bdlgede bulunan ve kdyllilere gegim
kaynadi olan kuglik bir balik.

Yahsibey; imkan ve imkansizliklariyla sade, temiz,
huzur dolu bir yasam. Sinirlarin kayboldugu, insanin
dustinmeden duramadigi bir kdy. Her tasin, duvarin
yapinin sahip oldugu bir deger ve yerlesimin tama-
minda kendini gésteren bir kimlik. Farkli bigimlenis-
ler farkli yagamlar; ayni dilin farkh sivelerle konusul-
masi misali...

Nevzat Sayin'in bu kdyde tasarlayip uygulamis oldugu
yedi yapida yere, zamana ve malzemeye &zel olarak
elde edilmis 6zglinlugu fark ettim. Ne bir form arayi-
st ne bir taklit; cevre verileriyle sekillenen yedi farkli
yapl. Yer; kendine ait avlular olan evlerden olusmus,
deniz manzaral bir tepecik, bir kdy, zamanin daha
cok disarida harcandig bir yasam, zaman; bence bir
kesit ge¢cmisi ginumuzi ve gelecegi icine alan.

Bir yanda eldeki imkanlar dogrultusunda meydana
gelmis yapilar, diger yanda giinimuz teknolojisi ve
degisen yasam sartlariyla kendini gdsteren yapillar,
dte yanda ise gelecekteki teknoloji ve yasamlari bek-
leyen bos alanlar. Malzemede ise yerellik, oraya aitlik.
Koy icerisindeki kayalardan elde edilmis taglarin ve
kdy insaninin emeginin bir stiregten gecmesiyle olus-
mus; kimi zaman ev, kimi zaman bahge duvarlari kimi
zamanda koy sokaklarinda kendini gosteren binbir
deger.

Bu yedi evden biriydi bizim evimiz. Tas ya da tugla-
dan &rilmus bdlucu duvarlar yoktu, sinirlarimizi biz
cizmistik, enerjimize gére sekillenen degisen sinirlari-
miz vardi bizim. Mimaride esneklik buydu bence. Kul-
laniciyr yénlendirmek ona bazi zorunluluklan kilmak
yerine farkli kullanicilara gére farkh kimliklere buru-
nebilen tasarimlar yapabilmek.

Yapinin cevreye olan aitligini ve canl mekanlarin na-
sil olustugunu yasayarak bu evde gérdim. Sundan da
eminim ki kendi evimizi bile bu derece yasayip yasa-
tamiyoruz ¢linku birilerinin ¢izdigi sinirlar igindeyiz.
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Belki de, minimum duzeyde kullanilan egyalarin, kisi-
lerin mekanla kurdugu iliskiyi gliclendirecegini gér-
mezden gelip gereksiz mekanlar icerisinde kaybolu-
yoruz. Yeme i¢me ihtiyacimizi karsiladigimiz bir tez-
gah ve buzdolabi, yatarken kullandigimiz cibinlikler
ve birka¢ masa ve sandalye sahip oldugumuz seyler
sadece bunlardi. O mekani yasatansa bizlerin giin isi-
diyada gecenin karanligiyla, sesimizle yaratmis oldu-
Jumuz atmosferdi.

Plan olarak ele aldigimizda ise bir merdiven ile birbi-
rinden ayrilan, Ustleri membran bir rtiiyle kapatil-
mis iki kiitlenin igindeydik. Her ne kadar birbirinden
kopuk gibi goriinse de, birbiri icinde akan mekanlara
sahip bir evdi aslinda. i¢ ve dis mekanin, zemin ve (st
katin kesin bir ayrimi yoktu.

Zemin kattaki hareketli cam ylzeylerin agilabilmesi i¢
ve dis mekanin bir btln olarak yasanabilmesi imka-
nini saglhyordu bize.

Kapali oldugu zamanlarda bile mevcut seffaflikla dis
mekan kendini hissettiriyordu. Katlari birbirine bag-
layan disey sirkiilasyon elemani ise; her glin oturup
konustugumuz ya da yoruldugumuz bir anda kendi-
mizi bir basamaginda buldugumuz amfimizdi.

Ne duvarlar sadece duvar ne de basamaklar sadece
basamakti. Her yapi elemani birden ¢ok isleve imkan
sagliyordu. Bitmisligin gdstergesi olan formlarin for-
masyonu da bir 6zglnlik katmisti bu evlere. Kare,
dikddrtgen ya da liggen plana sahip evlerin hepsi bir-
birinden farkhydi.
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Plan semalari ayni olsa bile; sinirlardan firlayan sagak-
lar, aslinda yapinin bir elemaniyken, bir anda bagim-
siz olarak devam eden duvarlar, farkl ylkseklikteki
ylizeyler, malzeme ve renklerin bu ylizeylerdeki degi-
sikligi, hepsini birbirinden farkli kilmisti. Biitlin olarak
ele aldigimizda ise yap boz gibi, her parca olmasi ge-
rektigi yerde ve olmasi gerektigi sekildeydi.

Elimizde ¢ok gl¢lu bir kalem oldugunu ve hem ce-
surca hem de korkarak bu kalemi kullanmamiz ge-
rektigini fark ettim. Korkmaliyiz; ¢linkl yeni bir cevre
yeni bir yasam yaratiyoruz, bunu yaparken belki in-
sanlarin hayatlari boyunca edindikleri aliskanliklari
bir anda ortadan kaldiriyoruz ya da her alanda sinirli
bir yasam sunuyoruz onlara.

Baskalarinin hayatlarinin sorumluluklarini tasiyoruz
bir yerde. Koyacagimiz tek bir noktanin bile tiim bun-
larin bilincine sahip olduktan sora tereddiit edilme-
den konmasi gerektigini distintiyorum. Bir yapinin
dmriini tamamlamadan zamana yenik diismesinin
nedeni de bu degil midir?

Sinirlarinin cok net olmasi, dedisen yasam sartlarina
ragmen bu katihgini strdirmesi, kullanicilarin za-
manla degismesi, belli bir stire sonra ise bir kullanici-
nin bile olmamasi ve kendi haline birakilmasi. Degeri-
ni anladigimiz anda ise ya ¢ok ge¢ kalmis oluyoruz ya
da bir Gmitle izlerini korumaya calisiyoruz.

Tek bir duvarini ayakta tutabiliyor olmamiz bile biz-
leri mutlu ederken orda kaybolup giden bir yasamin

oldugunu kimi zaman diisiinmuyoruz. insanlar iin
tasarliyor ve yine insanlardan koruyoruz aslinda. Ya-
pinin kullaniclya saglamadigi esnekligi, kullanicinin
kimi zaman degistirerek kimi zaman da yok ederek
kazanacagini biliyoruz ¢linkd.

Biz Yahsi 13'dlik .

Yaptigimiz seyse ne bir mekan analizi ne bir proje ta-
sarimiydi.

Biz sadece disinduk;

Kadin, bicim, islev, taklit, kimlik, egitim, koruma, 6z-

glinlik, arayis...
CesitLiliKve

Tek bir digim noktas;
MiM@rLIk...




6 Ekim Diinya Mimarlik Glinl kapsaminda Mimarlar
Odasi Kayseri Subesi, 6-10 Ekim 2008 tarihleri arasin-
da, Kayseri'deki Erken Cumhuriyet Mirasi lzerinden
modernlik olgusunu, modern mirasin korunmasini,
Turkiye'deki modernlesme stireci ve yansimalarini,
ayrica Kayseri deki modern mimarlik yaklasimi ile
Erken Cumhuriyet dénemine ait yapilari tartismaya
acmak amacgl bir etkinlik diizenlemistir.

Turkiyede mevcut olan Erken Cumbhuriyet Done-
mine ait yapi stodu, glinimiizde modern mirasin
dénemli bir parcasi olarak yorumlanmaktadir. Osmanli
imparatorlugunun son déneminde batililasma ola-
rak baslayan, endustrilesme ve askeri alanda yapilan
atihmlar, Turkiye Cumhuriyeti'nde yepyeni bir reform
anlayisi ile “moderlesme” olarak devam etmistir. “Mo-
dernlesme” calismalari Cumhuriyetin ilani ile birlikte
bircok alanda kendini gostermistir. Sosyal, kiltirel
ve ekonomik alanlarin yani sira mimaride de énem-
li degisimlerin ve gelisimlerin yasanmasina sebep
olmustur. inkilaplar; sosyal ve klturel, endustri ya-
tirrmlari ise ekonomik gelismeyi tetiklemistir. Halkin
tek yénden cagdaslagmasinin miimkiin olmayacadi
kabul edilerek her alanda ¢alismalar yapilmis, bunun
icinde kentler 6rnek model olarak kurgulanmistir. Bu

yeniden olusum &zellikle baskent Ankara ve istanbul’

da yogun olarak uygulanmis ve Anadolu kentlerinde
de batililasma; bati yasam bicimini yansitmasi ama-
ciyla konutlarda, calisma sartlari, diizeni ve ekonomik
getirileri ile endUstri yapilarinda ayrica yeni kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin bati yaklasimini ifade etmek
icin de kamu yapilarinda uygulanmistir.

Kokli bir gegcmise sahip olan Kayseri'de de modern-
lesme hareketi Ozellikle konut, endUstri ve kamu
yapilarinda gorulmustir. 1920'lerde Tayyare Fabri-
kasi daha sonra 1930’larda Stimerbank Bez Fabrikasi,
kentteki modernlesme surecinin tetikleyicisi olmus-
tur. Bati yasam tarzi, bu isletmelerin biinyesinde, hem
calisma ortaminda hem de sosyal alanda érnek bir
model olusturacak sekilde halka sunmustur. 1930'lar-
da uygulanan bu sistem Kayseri'nin kentsel, kultdrel,
sosyal, ekonomik gelisiminde cok etkili olmusg ve gele-
ce§e dair nemli adimlar atilmasini saglamistir. Erken
Cumbhuriyet Mirasi Uzerinden Modern'in degerlendi-
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N “ERKEN CUMHURIYET MIRASI
UZERINDEN MODERN KONUSMA”
CALISTAYI

Glintiilii Glindog
Y.Mimar

Hikmet Eldek
Y.Mimar

Erciyes Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik B6liimii

Seven Yiicel
Y.Mimar

Erciyes Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik Béliim(i
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Resim1.simerbank bez fabrikasi,

rilmesinin amaglandigi ¢alistayda, modernlesme sii-
recine bagl etkilerin kente yansiyan érnekleri tartigil-
mis, déneme ait yapilarin neden korunmasi gerektigi
ve yeniden nasil-ne amacla kullanilacagr tartisiimis
ve kuramsal olarak modern irdelenmistir. Kayseri'deki
Erken Cumhuriyet Dénemi yapilarinin belirlenerek
envanterinin belgelenmesi ve koruma kararlarinin
alinmasina yonelik calismalarin ilk adimlarindan biri
bu calistayda atilmistir. Bunun icin kentteki yapila-
rin blyuk bir kismi fotograflanarak tespit edilmis ve
secilen dnemli 6rnekler calistayin acilisinda sergilen-
mek amaciyla poster formatina getirilmistir. Sergi Mi-
marlar Odasi Kayseri Subesi sergi salonunda calistay
boyunca devam etmistir. Sergi kapsaminda yirmibir
yapinin glniumizdeki durumlarina ait fotografla-
ri yer almistir. Ayrica bulunabilen 6zgiin ¢izimler de
sergilenmistir.

Kayseri'de bulunan Erken Cumhuriyet Dénemine ait
yapilardan calistayda tartismak lizere 4 yapi grubu-
nun en etkili drnekleri belirlenmistir. EndUstri yapisi
ornegi olarak Kayseri'nin ve Turkiye'nin bircok alanda
gelismesini saglamis olan Kayseri Stimerbank Bez
Fabrikasi secilmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti’'nin kurmus
oldugu ilk tretim tesisi olan dokuma fabrikasi (Dev-
letci sanayilesme hareketlerine bagl olarak kurulan
ilk 6rnek) 1935 yilinda tiretime baslamistir. Kompleks
olarak insa edilen isletme bircok birimden olusmak-
tadir. Uretim, sosyal ve servis islevlerini yiiriiten ya-
pilarin yani sira bati yasam tarzini ifade eden konut
birimleri alanda yer almaktadir. Kayseri Stimerbank
Bez Fabrikasi gerek tiretim slreci, bi¢imi, gerekse sos-
yal géstergeleri ile modernizmin en etkili drneklerin-
den biri olmustur. Gliniimuzde Uretim islevini devam
ettirmeyen isletme; kullanilmamakta ve buytk bir




Resim2. arkeoloji muzesi,

bozulma siireci icerisindedir. Yikilma tehlikesi ile karsi
karsi olan alanin, calistay da yer almasinin amaci fab-
rika kompleksine dikkat cekmek, yeniden kullanimi
ve degerleri tizerine tartismaktir. Calistayda tartisilan
ikinci yapi turd, egitim yapilaridir. Paul Bonatz'a ait
Endustri Meslek Lisesi 1942-1945 yillar arasinda insa
edilmistir. Alman mimar Paul Bonatz'in tasarladigi
yapilar, dénemin yapim tekniklerini, calisma sartlari-
ni ve mimarin tasarim yaklagimini agik¢a ortaya koy-
maktadir. Giniimuzde 6zglin islevini devam ettiren
yapilar yenilenmeye ihtiya¢ duymaktadir. Calistayin
amac yapilarin 6zgtinltklerinin koruyarak yenilen-
mesine yonelik dnerileri tartismaktir. Uglincii yapi tipi
olarak kamu yapilari secilmistir. Kayseri Verem Has-
tanesi ve Arkeoloji muzesi Kayseri'de modernlesme
stirecini anlatan iki 6nemli 6rnektir. 1947 yilinda insa
edilen Verem hastanesi ve 1969 yilinda insa edilen
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Resim 3. endustri meslek lisesi

I. Kiygin tasarimi Arkeoloji muzesi ortak bir sorunla
karsi karstyadir. Bu yapilar mekansal anlamda kulla-
nicilarina yetmemekte ve ek birimler ilave edilmesi
dustiniilmektedir. Calistayin amaci her iki yapinin da
dzglinliiklerine zarar vermeden glinimiiz sartlarina
uygun ek birimlerin onerilmesidir. Calistayda tarti-
silan son calisma alani ise konut gelisimi yonlinden
modernin etkilerini yogun olarak izleyebilecegimiz,
1950'lerde yerlesime agilan Sahabiye mahallesidir.
Kayseri'de geleneksel yasam bigiminin yaninda batil
bir 8rnek olarak insa edilen mahalle gliniimtizde kent
merkezinde atil bir durumdadir. Hizli bir yikim stireci
yasan alanda yapilar yikilarak yerlerine yenileri insa
edilmektedir. Bu alan ile ilgili calistayda tartisiimak
istenen; alanin nemini ve degerlerini tespit ederek,
guiniimiize entegre edilmelerine yonelik 6neriler ge-
listirmek olmustur.
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Bes gilin boyunca devam eden calistay ayrica hergiin
yapilan sabah ve aksam sunumlari ile desteklenmistir.
Yildiz Teknik Universitesinden Prof. Dr. Ugur Tanyeli;
“Kilturel Gecikmis Bir Modernlik Tartismasi: Kiltrel
Otarsi illeti”, Doc. Dr. Biilent Tanju; “Modern Mimarhig
Nasil Bilirsiniz “Modern”in Formuna iliskin Kiiciik Bir
Hatirlatma’, Aras. Gor. Ebru Omay Polat; “Turkiye'deki
Modern Mimarlik Mirasini Koruma Sorunlari’, Orta
Dogu Teknik Universitesinden Dog Dr. Emre Mardan;
“Erken Cumhuriyet Doneminde Var Olan Yapi Stogu-
nun Korunmasi ve Yeniden islevlendirilmesi’, Doc.
Dr. Ali Cengizkan; “Yer'in Tarthi / Yerel Tarih: Modern'i
Konusurken Konum Belirlemek’; istanbul Teknik Uni-
versitesinden Yrd. Dog. Dr. Yildiz Salman; “Modern Mi-
marligin Korunmasinda Yeniden Kullanim Ornekleri’,
Ogr. Gér. Nilufer Baturaoglu; “Modern Mimarligin Kiil-
tlrVarligi Olarak Kabulii ve Tescil Sorunlari” ve Mimar
Sinan Universitesinden Yrd.Doc.Dr. Erbatur Cavusog-

lu; “Turkiye Modernlesmesinin Bati-Disi Ozellikleri,

”

Temel Celiskileri ve Toplumsal/Mekansal Yansimalari
baslikli sunumlari ile katilmislardir. Calistaya katilan
dgrenciler tasarim siresince sectikleri alanlarin ku-
ramsal ve yapisal degerlendirmelerinde akademis-
yenlerle beraber calisma sirecini ytrtitmuslerdir. Bu
degerlendirmeler kapsaminda alanlara koruma ve
yeniden kullanima doniik oneriler tretilmistir.

Katilimcr 6grenciler, arazi calismalarindan sonra ken-
di secimleriyle alti farkli gruba ayrilmislardir. 3 grup
Stimerbank Bez Fabrikasi, diger gruplarsa, Endustri
Meslek Lisesi, Arkeoloji Miizesi, Sahabiye Mahallesi
lizerinde calismalarini ytritmaslerdir.

Calistay sonunda yapilan forumda katilimci 6grenci-
ler, atélye calismalari sonucu ortaya ¢ikan drlinlerini
dijital ortamda sunarak, Kayseri'deki mimarlk camia-
si ve katilimci akademisyenler ile paylasarak tartisma
olanagi bulmuslardir. Ayrica sunuslarin poster olarak
hazirlandigi bir kapanis sergisi diizenlenmistir.




Sanal diinya ile gercek arasindaki ikilemin tartisildig
ve siradanliktan uzaklasmak isteyen digital artislerin
bulusma noktasi, 11-14 Aralik 2007 tarihleri arasinda
Politecnico di Milano da gerceklestirilen “10th Inter-
national Generative Art Design” Konferansiydi. Acilis
kokteyli ile baglayan ve dort giin birbirinden farkli
proje sunumlariyla devam eden konferansta, gene-
tik kodlarin cesitli bilgisayar programlari yardimiyla
uretkenligi sorgulandi ve bilgisayar destekli tasari-
min; mizik, mimarlik, endUstri Grtinleri tasarimi, siir,
yapay zeka, matematik, nanoteknoloji, web tasarimi,
edebiyat, robotik ve mekatronik izerinde nasil bir et-
kisi oldugu incelendi. Olusan tasarimlardaki zengin-
lik, sanatin aslinda beslendigi kaynaklardan birinin
de, utopik olarak nitelendirilen “rastgele’deki belir-
sizlik ve matematiksel denklemler oldugunu gozler

onune serdi.

Prof. Dr. Celestino Soddu'nun organize ettigi konfe-
ransta, Avrupa Ulkelerinden oIdu>§u kadar Amerika,
ingiltere ve Japonya, Cin gibi uzak dogu ulkeleri ile
Turkiye'den de katilim yogundu. Ozellikle, istanbul
Teknik Universitesi, Mimari Tasarimda Bilisim Yuksek
Lisans Programi Boliim Koordinatérl Prof. Dr. Giilen
Cagdag'in yuriticiliginde, Mimari Tasarim'da Uret-
ken Sistemler dersi kapsaminda Uretilen dort proje,
konferansa katilim icin onay aldi. Elif Glnay'in “Harf-
lerden Olusan Cocuk Parki Tasarimi i¢in Bicim Grame-
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JENERATIF SANATLAR MILANO’DA
Elif Glinay

ITU Mimari Tasarimda Bilisim
Yiiksek Lisans Programi
Ogrenci
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ri Modeli” bildirisi, dikkat ceken projeler arasindaydi.
Mahmut Cagdas Durmazoglu’'nun “Dijital Medya'da
Esnek Tasarimlar i¢in Tasarimciya Yardimci Araclar’,
Sehnaz Cenani'nin “Geometrik Islami Figirlerden
Form Uretimi” ve Esra Giirbiiz'lin “Anadolu Medre-
se Orneklerinin incelenmesiyle Olusan Generatif
Model"projeleri bildiri kitapgiginda yer aldi.

“Generative Art Design” konferansinin kurucusu Prof.
Soddu, acilis konusmasinda, bilgisayarin, tasarimci-
nin yaraticiligini gliclendiren ve tasarimin sinirlarini
zorlayan bir arag¢ oldugunu belirtti. Yeni varyasyonla-
ra neden olan genetik algoritmalarin; mutasyon, ¢ift-
lesme ve ayrilma gibi yapisal 6zelliklerinin degisimi
ile birlikte tasarimcinin bakis agisini gelistirdigini ve
sanatla bilim arasinda bir kdpri ousturdugunu ifa-
de eden Prof. Soddu'nun dikkat ¢cekmek istedigi bir
diger nokta ise, sehir kimlikleri ile mimar kimliginin
glinden giine kaybolmasi ve dogal miraslarla kltu-

rel degerler arasindaki bagin zayiflamasi yoniindeydi.
Kimlik ve sehir senaryolari arasindaki problemi ¢6z-
mek amaciyla tasarladigi “Argenia” isimli yazilimda,
genearatif slirecin baslangi¢ noktasi olarak transfor-
masyonlari kullanan Prof. Soddu, rastgelenin hangi
kurallar dahilinde ele alinacag, parametrik degerlere
gore olusan tasarimlarin gegeklestirilebilirligi ve bas-
langi¢ seklini sinirlandiran kurallarin var olan ¢evreye
gore dizenlenmesi seklinde (¢ ana baslik lizerinde
duruyor.

Alp daglarinda gél tizerinde tasarlanan Gotik sehir,
Hindistan'da Delhi kubbe yapisinin incelenmesiyle
olusturulan ve fraktal geometriyle sekillenen Akde-
niz kentleri, Shang Hai mimari kimliginin betimlen-
mesiyle Tel Aviv icin Uretilen gokdelen projeleri ve
Gaudi’'nin mimarisinin bigim grameri modelinin ret-
tigi cesitli yapilar, Argenia’nin mimari tasarimlarindan
bazilari, 6rnekler arasindaydi. Bunun yani sira sandal-

ye, lamba, kahve makinesi ve miicevher gibi tasarim-




larin varyosyanlarinin tretilmesi, endstri Griinlerinin
var olan anlamlarina yeni betimlemelerle yaklasiima-

sini saghyor.

PROJELERDEN BiR SECKi
DiJiTAL RESIMLER

Slovenyali bir tasarimci olan Bogdan Soban, “Visual ‘
Basic” programlama dilini kullanarak olusturdugu ya-
zilimda, var olan resimlere ¢esitli mutasyonlar ekleye-
rek soyut yaratici resimler tasarliyor.

Elif Giinay: Program girdisi olarak kullandiginiz resim-
leri hangi kriterlere gore segiyorsunuz ve resim segildik-
ten sonra nasll bir stire¢ sonunda riin elde ediliyor?

Bogdan Soban: Genellikle resimleri peyzaj, portre,
nesne ve doga resimlerinden seciyorum. Uretim su-
reci lic ana algoritmadan olusuyor. ilk algoritma, ana
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resmin deformasyonunu ve kuictik parcalara ayrilma-
sini iceriyor. ikincisi, matematiksel islemlerin yogun
olarak kullanildigi soyut resimler yaratiyor ve en son
olarak da renkler ve 1s1gin tonlarindaki degisim du-
zenleniyor. Algoritmalar arasindaki dongtide, kullani-
a1 interaktif bir sekilde, renk tonlarini, cesitlerini, rast-
gele sirecini ve kullanilacak eksenleri etkileyebiliyor.

DiJiTAL FOTOGRAFLAR

Dijital Resim fotografciligi, son giinlerde yaygin ola-
rak kullanilan bir tarz olmaya basladi. Sadece 1s1§in
siddetinin degil ayni zamanda rengininde kullanil-
masl, italyan fotograf¢i Dr. Marcella Guilla Lorenzi
gibi, dérdlinct boyutu calismalarina yansitmak iste-
yen sanatcilarin sik¢a kullandigi bir ydntem. Her biri
farkli 1sik degeri, renk sicakligi ve dalga boyuna sahip
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istklarin SLR kamerasi tarafindan tutulmasi ile birlikte
fotografci, hareketin fotografini ¢ekebiliyor. Kame-
ra ile resim yapma eylemi veya ekspresyonist resim
yapma olarak nitelendirilen bu tiirde, 1sigin sabit bir
noktasi belirlendikten sonra, dérdiincti boyut ve ka-
meranin hareketi eklenerek rastgele ile birlikte Uretici
bir stirec basliyor.

[sigin Uretkenliginin kullanildidi bir diger tasarim ise
Singapur’lu mimar Prof. Suresh Sethi'nin 151k oyunu
projesi idi. Istk ekrana veya duvara yansitilirken, yi-
zeylerin kirlma indislerinden yararlaniliyor. Olusan ti¢
boyutlu gorsel efektler lamba, perde ve i¢ dekorasyon
elemani olarak Hindistan'daki evlerde kullaniliyor.

DiJiTAL MUzik

Bilgisayar, dijital kaynak ve gorsel 6gelerin birlesimi-
nin olusturdugu tretken miizik 6rneklerinden biri de
Avustralyali mizisyen Brigit Burke’'nun performan-
siydi. interaktif miizik ve gorsel 6gelerle dolu olan
performansda, Burke'nin ¢aldigi klarnetin frekansina
gore degisen resimler ve resimlerin icerisine entegre
edilmis ve degisime bagli olarak beliren kisa video-
lar yer aliyordu. Fransiz miizisyen Grégoire Davy'nin,
cesitli muzik turlerini icinde barindiran yaziliminda,
interaktif bir sekilde notalarin birlestirilmesi ve belirli
noktalarda programin sinirlanmasiyla kendi muzigini
Uretmek ve muzigin bilgisayar tarafindan Uretilmesi
seklinde, iki farkli alternatif Gzerinde duruluyor.

TEKSTIL




Tekstilin eski caglardan itibaren en belirgin 6zelligi,
geometrik sekillerin gelisimini inceleyerek sembol ve
simgeleri Uriinlerinde yogun bir sekilde kullanmasi.
Yunanli tekstil tasarimcisi Margaret C. Perivoliotis-
Chryssovergis'in, Ortadogu tekstil motifleri ve Hele-
nistik donem motif ézelliklerini birlestirmesiyle olus-
turdugu desen calismalari; mobilya, seramik, kiyafet
ve taki gibi cesitli alanlarda kullaniliyor. Baslangig
sekli olarak belirlenen bir seklin ¢esitli deformasyon-
lari veya diger sekiller ile birlesmesi ve varyasyonla-
rin elde edilmesi, bicim grameri modelinin temelini
olusturuyor.

ingiliz tasarimci Justin Marshall'in “Automake” pro-
jesinde, baslangi¢ sekillerinin kullanicinin belirledigi
kriterlere gére degisimi, yeni kombinasyonlarin farkli
taki tasarimlarini olusturmasini saglyor.

OTONOM SISTEMLER

giiz’08 0L 77

Yapay diinyanin merkezini olusturan dijital ve artistik
yaraticilik, sanal diinyada algoritmalar yardimiyla sa-

nal formlar Uretilmesini ve interaktif olarak etkilegimi
sadlar. Taiwan'dan Chu-Yin Chen ve Fransiz Jean-Clau-
de Hoyami'nin mikro-organik otonom sistemlerinde,
C++ kullanilarak yaratilan cevrede, genetik algoritma-
larin hareketi, gelisimi ve Uretimi, sanal metabolizma-
larin kontrolii altinda gergeklesiyor. Organik parcalar-
dan birinin islevini yitirmesi, yasamsal bdlgelerden
birinde ciddi problemler olusmasina neden oluyor.
Projeksiyon kullanilarak beyaz bir zemin lzerine du-
stiriilen {ic boyutlu sanal organizmalar, insanin hare-
ketine gore yer degistiriyor ve etkilesime giriyor.

Diger bir calisma ise, Hollandali Daniel Bisig, Martin
Neukom ve John Furry’nin interaktif StirGi Orkestrasi
(Interactive Swarm Orchestra) —ISO'ydu. Algoritma-
daki bir hiicre, kullanici tarafindan degistirilen ve ses
siddetine gére hareket ederek diger hiicrelerin de
kendisini izlemesini sagliyor ve bu sekilde olusan si-
riide {ic boyutlu diizlemde bir yerdegistirme gorili-
yor. Hareket ve sesin simulasyonu, siirli psikolojisine
gore degisiyor.

Media artisti Alman Tjark lhmels'in imza gelistirme
projesinde, bireysel tanitimlar ve medya tanitimla-
rinda kullaniimak tizere logo, yaka karti ve sayfa ta-
sarimlari gibi Griinler elde ediliyor. Baslangigta alinan
bir logo, imza veya kisisel bir tanimlanmanin mate-
matiksel parametrelere gére degisimi gosteriliyor.
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Portekizli tasarimci Leonal Moura’nin resim yapan
robot projesi, sanatda yeni bir akimin yolunu acacak
gibi goriintyor. Geri besleme ve rastgelenin temelini
olusturdugu, RGB renkleri kullanilarak 3x3 gridlerden
olusan bir ylizey Uzerine yapilan resimde, renk ton-
lar kullanici tarafindan belirledikten sonra, olusan
sekiller, renk degerleri arasindaki iliski ve resmin ne
zaman bitecegi, robot tarafindan belirleniyor.

Otonom projeler icinde dikkat ¢ceken projelerden biri
de Hollandali tasarimci Hee-Seung Choe’'nin “Capraz
Kesit” diye tanimlanan dogu Asya oyunuydu. Grid-
lerden olusan bir kiyafet tizerinde oynanan oyunda,
parmak etrafina dolanan kablolar ile bilgisayar ara-
sinda kablosuz bir baglanti saglaniyor ve oyundaki
her hamlede bilgisayar hareketin dogru veya yanlis
olmasi veya ileriki asamalar hakkinda bir yorum ya-
piyor.

MiMARLIK VE TASARIM

Mimarlikta genetik algoritmalarin kullaniimasinin
yeni bir egilim mi yoksa gereklilik mi oldugu konfe-
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rans surecinde tartisilan konulardan biriydi. ingiliz
mimar Eva Friedrich’in ¢okyiizli yapisal tasariminda,
noktalarin akslara gére yer degistirmesi ile olusan
bina formlarinda gorlnus, plan ve kesitler icin varya-
sonlar turetildi.

iranli mimar, Soghra Sayyad Rahim'in ise, CAD'de yaz-
digi form Ureten bicim grameri modelinde, kullanila-
cak ana sekiller secildikten sonra bicimsel dontistim,
rastgele olarak bilgisayar tarafindan gergeklestiliyor.

Taiwanli mimar Prof. Shuenn-Ren Liou ise, bicim treti-
ci olarak kesitleri ele aliyor ve belli bir kesit ve bu kesitin
belirli noktalardaki degisimi tanimlandiktan sonra y(i-
zeyler kendiliginden olusturuluyor.

Tasarimlar sadece bu basliklarla sinirli kalmiyor. Akade-
mik arastirmalardan canli performanslara kadar farkli
disiplin ve uzmanlik alanindanda gelen dijital sanatci-
larin projelerine www.generativeart.com adresinden
ulasmak mimkindyir,



YARISMANIN AMACI

Tarihi kentlerde kent mekanini kurgulayan en dnemli
kilturel varliklardan biri kalelerdir. Ozellikle Orta Cag
kentlerinde kaleler siyasal ve kiltlirel anlamda kent
butunliguna simgeleyen mekanlardir. Bircok tarihi
kentte kaleler 6zglin karakterleri korunarak cagdas
yasama uygun hale getirilmistir.

Bu gibi orneklerde gelistirilen tasarimlar sira dis
mekansal deneyimler yasanmasina firsat vermekte-
dir.

Bu yarismada Kayseri i¢c Kalesi'nin de benzer bir se-
kilde korunarak guinimuzin kamusal mekan anla-
yislarina uygun tasarimlarla farkli sosyal ve kulttrel
kullanimlara agilmasi istenmistir.

“Kayseri i¢ Kalesi’'nin Korunarak Kultlir ve Sanat Orta-
mina Dénistliriimesi icin iki Kademeli Ulusal Mimar-
ik Yarismasi” bashkl bu yarismada, kent yasamina
yeni dinamikler katabilecek goérus ve oneriler bek-
lenmistir. Yarismacilardan Cumhuriyet Turkiye'sinin
planl ilk kentlerinden olan Kayseri'de, i¢ Kale ve ya-
kin gevresini “yapili cevre’, “ulasim” ve “kentsel odak-
lar" agisindan irdelemesi ve gelecege yonelik yeni

yorumlar, yeni agilimlar getirilmesi istenmistir.

Tarihi i¢c Kale kent merkezindedir. Cevresinde anit
degeri olan yapilar vardir. Yarismacilarin; ylzyillardir
kentin sosyo kulturel yasamina katki saglayan bu ya-
pilar gézardi etmeden, ¢cagdas kent yasamini zengin-
lestirecek yeni ve yaratici kullanim onerileri gelistir-
mesi hedeflenmistir.

Yarisma; 13.08.2004 tarih ve 25552 sayili Resmi
Gazete'de yayimlanan “Mimarlik, Peyzaj Mimarhdg,
Muhendislik, Kentsel Tasarim Projeleri, Sehir ve Bolge
Planlama ve Glzel Sanat Eserleri Yarigmalari Yonet-
meliginde Degisiklik Yapilmasina Dair Yonetmelik”
ile degisik, 24.12.2002 tarih ve 24973 sayili Resmi
Gazete'de yayimlanarak yururlige giren “Mimarlik,
Peyzaj Mimarligi, Mihendislik, Kentsel Tasarim Proje-
leri, Sehir ve Bolge Planlama ve Guizel Sanat Eserleri

Ry

Yanigmalar Yonetmeligi” uyarinca diizenlenmistir.

guiz'08

«KAvSERi Ic KALESI'NIN
KORUNARAK KULTUR VE
SANAT ORTAMINA
DONUSTORULMESI ICiN iKi
KADEMELI ULUSAL MIMARLIK
YARISMASI”

Sultan Simsek
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YARISMA ALANININ
TANIMI VE KONUMU

Yarisma alani olan i¢ Kale, kentin yénetim ve ulagim
merkezi konumundaki Cumhuriyet Meydani ve Ka-
palicarsi ile merkezi is ve ticaret bolgesi arasinda yer
almaktadir. i¢ Kalenin dogusunda ve giineyinde 6z-
glin iki kapisi bulunmaktadir. 1980’li yillarda Cumhu-
riyet Meydani'na bir kapi daha agiimistir. Son yillarda
yarisma alaninin kuzeyindeki bu meydan ve buradaki
tasit trafigi yeniden diizenlenmistir.

Ayrica yapilmakta olan rayl ulasim sisteminin merkez
istasyonu buraya yerlestirilmistir. ic Kale ve yakin ¢cev-
resindeki bazi yapilar korunmasi gerekli tescilli kiilttr
varliklaridir. i¢ Kale'nin briit alani 13.200 m2'dir, Kale
ici'min (beden duvarlari haric) net alani 11.000 m2/dir.
Kale'de taban alanlari farkli blyukliklerde 18 adet
bur¢ bulunmaktadir.

Danigman Jiiri Uyeleri

Mehmet OZHASEKI Kayseri Biiyiiksehir Belediye
Baskani

Mehmet CAYIRDAG Kayseri Biiyiiksehir Bld. Bagkan
Danismani

Yrd. Dog. Dr. Yasar Bahri ERGEN Mimar (IDMMA)
Prof. Dr. Vacit IMAMOGLU Mimar (ODTU)

Hakan MAHIROGLU Mimar (iTU)

Kemalettin C. TEKINSOY Mimar (ADMMA)

Asil Jiiri Uyeleri

Prof. Dr. Sevgi LOKCE (Jiiri Bsk.) Mimar (ADMMA)
Prof. Dr. Nuran ZEREN GULERSOY Mimar (ITU)
Dog. Dr. Yegan KAHYA Mimar (iTU)

Seyit Mehmet POLAT Mimar (YTU)

Prof. Dr. Ali ihsan UNAY ing. Miih. (ODTU)

Prof. Dr. Yildirim YAVUZ Mimar (ODTU)

A. Serdar ALTUNTUG Mimar (KTU)

Yedek Jiiri Uyeleri

Yrd. Dog. Dr. Deniz MAZLUM Mimar (iTU)
Yrd. Dog. Dr. Sencer ERKMAN Mimar (MSU)
Yener TORUNOGLU ins. Miih. (ODTU)

. Raportorler

Ayse ONDERY. Mimar (KTU)
Sultan SIMSEK Y. Mimar (EU)
Belma KiLO Mimar (EU)
Raportor Yardimcilari

Hadi KUVULMAZ Seh. PIn. (SU)
Serife TASKIN Seh. Pin. (EU)

JURi RAPORLARI

Kayseri i¢ Kalesi'nin Korunarak Kiiltiir ve Sanat Orta-
mina Dénistiiriilmesi icin iki Kademeli Ulusal Mimar-
lik Yarismasi'nin ilk asamasi icin degerlendirme kriter-
leri asagida belirlendigi gibidir:

- I¢ Kale'nin korunmasi gerekli kiiltir varligi olarak
tescilli oldugunu dikkate alan ¢6ztimler olmasi ge-
rektidi,

- Kale'nin anitsal 6zelligi ile avlusunun bitinliginin
ve dis cevre ile uyumunun 6ncelikle dikkate alinmasi,

« Kale’nin beden duvarlari ve temellerinin zarar gére-
cegi bir yapilasma olmamasi gerektigi,

- Sur duvarlariin ytiksekligini asan projeler nerilme-
si durumunda ise proje bazinda degerlendirilmeleri,

- Kale’'nin igcinde onerilerin kiltlr ve sanat ortamina
uygun islevlerle donatiimis olmasi.

Birinci kademe sonucunda, sira numaralarina gére
asagida belirtilen projelerin ikinci kademeye gegis
hakki elde etmesine karar verilmistir:

SRANUMARASI [ RUMUZ |
2 - |- . 78183
27 14735
46 | 15730
48 2579 |




SIRA NUMARASI RUMUZ
51 50917
72 57931

“Kayseri I¢ Kalesi'nin Korunarak Kiiltiir ve Sanat Or-
tamina Donustiirilmesi icin iki Kademeli Ulusal Mi-
marlik Yarismasi” sartnamesinde belirtilen amag dog-
rultusunda; “Tarihi kentlerde kent mekanini kurgula-
yan en énemli kiilttrel varliklardan biri de kalelerdir.
Ozellikle ortacag kentlerinde kaleler siyasal ve kiilt{-
rel anlamda kent bitiinligint simgeleyen mekan-
lardir. Bircok tarihi kentte kaleler 6zgiin karakterleri
korunarak cagdas yasama uygun hale getirilmistir. Bu
gibi érneklerde gelistirilen tasarimlar sira digi mekan-
sal deneyimler yasanmasina firsat vermektedir” bag-
laminda ikinci asamada asagidaki degerlendirme 6l-
cutleri belirlenmistir:

« Anit yapi degerinin g6z 6nlinde bulundurulmasi,
« Sur ici mekanin dinginligine 6nem verilmesi,

« Surlarin icindeki mekanin buttnltgtine uygun ilis-
kilerin yaratilmasi ve yapilasma yogunlugunun bu
iliskiler cercevesinde ele alinmasi,

. Gérsel acidan surlarin algilanmasinda maksimum
olanak saglanmasi,

« Mimari dilin niteligi, mekansal organizasyondaki
sentaktik ve semantik olgunluk, yapima iliskin ayrin-
tilara 6zen goésterilmesi ile danismanlik hizmetlerinin
ayrintilara yansiyan yetkinligi,
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- Réldve ve restorasyonun dneminin projelere ve ra-
porlara yansimasi ve bu konuda projeksiyonlarin ya-
pilmis olmasi,

. Tarihi yapinin cagdas yasam ilkeleriyle bulusturul-
masl,

- Kayseri kentinin toplumsal yasamina katki saglaya-
cak ozellikle geng niifusun egitim ve Uretimini des-
tekleyecek islevsel Onerilerle zenginlestiriimesi ve
bireysel yasama karsi kamusal yasam &nerilerinin
gelistirilmis olmasi ve boylece nitelikli etkinliklerle Gl-
kemizdeki insan kalitesinin yukseltiimesine yardimci
olacak olanaklarin saglanmasi,

« Cevresel koruma, ekonomik boyut ve ekolojik den-
gelerin g6z 6niine alinmasi geri dénustim ve strdi-
riilebilirlik konularina duyarl davraniimas,

- Son yillarda &zellikle Anadolu kent merkezlerinde
ve yakin gevrelerinde yapilasmayla hizla yok olmakta
olan dogal cevrenin ve bu degisen gevrelerde izlenen
gorsel ve isitsel kirliligin yok edilmesine olanak tani-
yacak bir peyzaj ve cevre tasarimi anlayisinin gelisti-
rilmesi,

« Birinci asamada belirtilen juri 6nerilerinin dikkate
alinmasidir.

Bu 6lclitlere gére “Kayseri i¢ Kalesi'nin Korunarak Kuil-
tiir ve Sanat Ortamina Dénistiiriilmesi icin iki Kade-
meli Ulusal Mimarlik Yarismasi’nda DERECE alan pro-
jelere ait kimlik bilgileri asagidaki gibidir:
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KAYSERINGHATES NINKGRUN L_‘r) .’_.
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1.6DUL: 15730 RUMUZLU PROJE

Sira numarasi: 46

Ekip temsilcisi: Dogan Zafer ERTURK, I.T.U., Y. Miih.
Mimar

Ekip tiyeleri: Emel BIRER, Y.T.U., Y. Mimar, Kadir UYANIK,
K.T.U., Mimar

Danigmanlar: Nur Asan AKIN, Zafer M.M.0.Y.O, Resto-
rasyon Uzmani Y. Mimar, Cemal KOGLUSOY, Y.U., Elek-
trik Mhendisi

Sinan YUCESAN, I.T.U., Makina Miihendisi

Akin ONALP, 0.D.T.U,, Insaat Miihendisi

Mehmet Sener KUCUKDOGU, I.T.U., Y. Miih. Mimar
Yardimci ekip: Mustafa ERMAN TERCAN, [.K.U., Mimar
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KAYSERI IG KALESI'NIN KORUNARAK KULTUR VE SANAT ORTAMINA DONUSTURULMES! IGIN Iki KADEMEL] ULUSAL MIMARLIK YARISMASI 1 57 30
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KAYSER! IC KALESI'NIN KORUNARAK KULTUR VE SANAT ORTAMINA DONUSTURULMES! ICIN IKI KADEMELI ULUSAL MIMARLIK YARISMASI 1 57 30
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KAYSERI IG KALES] KENT PARKI VE KULTUR SANAT ALANI, DUVARIN UG HALI

Ikinci Snerilere ve yeni kararlar
alinds ve proje bu kararlar dogrultusunda olgunlagtinidi.
ik olarak jiiri raporunda da vurgulanan kabuklan birbirine baglayan dogal igin dig
adet 1gik bahgesi olugturuidu. Bunun yamisira dogu-bat ve bitig noktalan, ist bahge kotu ile Higkili, ic
dogal igik sajjlayan ic ‘apinin girigleri, ikisi de kalenin mevcut giiney ve doju giriglerini
kargilayacak gekilde yeniden dizenlend. mwmmgwmqumnm,mﬁnmwm
girigleri eksenlerinde iki adet ana girig olugturuidu. Bu ana giriglerin yamisira kafe ve kiltlphaneden bahgeye direkt cikis verilerek bu
mekanlanin bahceyle ve kaleyle iligkileri n veyine k; acilan acil gikig olarak da kullamiabilecek gikiglar
dzenlendi. Kaleye giris ve cikiglann glivenlik kalenin ig bahgesi ve
mekaniar

wmmmmmmwmmmmlmhmmmmwmumm

bir olarak g

ummmydmmm%wwmwm Bunun nedeni sinema kabugunun dogal aydinlatmaya

ve kafeyi

yer altina alinmasi sayesinde wammmhonwnwmmmwmwmmhmmm
1dan bitiinlegti. v

ik agamada programda bulunan restoran, kale igine altyapt yikler (yogun servis girig cikigi, yemek

ikinci agamada programa, Kayseri gehrinin geng niifusu ve varht bir olarak igin, genglik merkezi

gibi dallarma ait g

bir alam Yaz okullan, mmwlkmnmmo&mwmw
bdylece mekan gliniin farkh ve farkh Igleriik biylik bir
atdlye olnnkda kullanilabilir. Ayrica Kaleigi'nde diizenlenecek gehir festivalleri icin gerekli m.kan uﬁumblur Kitiiphane genclik
salonu ve sergi holll de genclik
mmuhwmnma-dmuur Kitiiphanede mmmm.wmmwmwm Kitiiphanenin
Ust bahge kotundan diganya Gikig verilerek kale duvari ve kabuk arasinda agik bir okuma bahgesi olugturuldu. Zemin kotunda gocuk
mnmnwmmmmmmmm mm«mmm«mum“pmww

etkinlikler igin de daha elverigli hale getirildi. ahsap hem farki
mwmwmmmmwnmwmm
Ghmmmmmmundmymwmmm hem de kale algisinin
maksimum olmasi hedeflendi

ik agamada %m;mb‘nmhﬂ kale algisim vcdmlmcokylkm.k:trlblryﬂk
getirecedi diigliniilerek kaldinidi, bunun yerine mevcut bu noktalara cikilmasi Sngdriilda.

Segirdim yerinde ahsap bir ylrilyils yolu tasarlanch.

lemi;hmklmmmmmgmm bunun diginda digandan aracla servis almasi gereken,

Jjeneratdr ve chilier gibi Uniteler servis yoluyla olan baglantisi ve dogalgaz ve elektrik hatlarinin da gegig glizergahi izerinde olmasi
dusgindilerek kalenin giiney bati burcunun altinda kale duvariarinda tamamen kopuk olarak ¢&ziid.

kiiitdr ve sanatin sadece iziendigi degil aym zamanda Uretildigi
nhmﬂmmmmﬁdwwmmmwm

“Duvar" Sniinden, arkasindan ve icinden her bakiginizda farkh seyler vaad etmeye yeniden baglayacaktir.

KAPALI GARSI
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2.6DUL: 50917 RUMUZLU PROJE

Sira numarasi: 51

Ekip temsilcisi: Sevince BAYRAK, i.T.U,
Mimar

Ekip tiyeleri: Oral GOKTAS, I.T.U., Mimar
Danismanlar: Selin KARSAN, L.T.U., Res-
torasyon Uzmani Y. Mimar

Cafer AKTURK, Y.T.U., Makina Mihendisi
Giilsun PARLAR, Y.T.U.,, insaat Miihendisi
Mehmet KARADURAK, 1.T.U., Elektrik M-
hendisi

Ceyda OZBILEN, Peyzaj Y. Mimari

ilker AKSQY, Y. Mimar

Ali San CIRAKOGLU, Y. Mimar

Yardimai ekip:

Emine Derya ERTAN, I.T.U., Ogrenci
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3.06DUL:57931 RUMUZLU PROJE

Sira numarasi: 72

Ekip temsilcisi: Ayhan USTA, K.T.U., Y. Mimar

Ekip tiyeleri: Giilay USTA, K.T.U, Y. Mimar

Ali Kemal SEREMET, K.T.U., Mimar

O. Giines ERDEN, K.T.U., Mimar

Danismanlar: Umut BILGIC, O.D.T.U, Restorasyon
Uzmani Y. Mimar

Metin BASARAN, Gazi U., Insaat Miihendisi
Bahri TURKMEN, O.D.T.U., Makina Miihendisi
Yasar Arzu ISERI, A.D.M.M.A., Elektrik Miihendisi
Engin AKTAS, K.T.U., Peyzaj Y. Mimari

Yardimcai ekip:

Osman KARATEPE (maket)

Umut CANTURK (maket)

KADEME



-4,00 kotu plami &:1/200
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PERSPEXTIFLER 3

MANSIYON: 73182 RUMUZLU PROJE

Sira numarasi: 2

Ekip temsilcisi: Litfit UNVER, I.T.0., Y. Mimar
Ekip tiyeleri:

Hasan SENER, I.T.U., Y. Mimar

Can S. BINAN, I.D.M.M.A,, Restorasyon Uzmani Y.Mimar
Danigsmanlar: Rengin UNVER, Y.T.U. Y. Mimar
Huseyin KAYA, Gazi U. Makina Miihendisi

Ahmet Cengiz YILDIZCI, I.U. (Orman Fak.)
Yardimai ekip: Miijgan PEHLIVAN, Aylin CORAKCI
Ebru UNVER, Dilek CANKIR

Nazim GETI, ilknur KARLI, Safak DELICI
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MANSIYON: 14735 RUMUZLU PROJE

Sira numarasi: 27

Ekip temsilcisi: Murat DUNDAR, Y.T.U., Y. Mimar
Ekip liyeleri: Cengiz BAYULGEN, I.T.O (i.T.U.), Y. Mi-
mar, Nihal ULUENGIN, D.G.S.A., Restorasyon Uzmani
Y. Mimar, Sinem KULTUR, B.S.U., Mimar

Hasan Can KAMBUROGLU, B.S.U., Mimar
Danismanlar: irfan BALIOGLU, I.T.U,, Y. insaat M-
hendisi

Serhat Savas BALIK, Kocaeli U., Makina Miihendisi
Alpay ADALI, Y.T.U., Elektrik Miihendisi

Yardimci ekip:

Pinar SUNAR, B.S.U., ic Mimar

Efsun EKENYAZICI, Y.T.U., Y. Mimar
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Ekip liyeleri: Didem TEKSOZ, .T.U., Y. Mimar

S.Yildiz SALMAN, I.T.U., Restorasyon Uzmani Y. Mimar
Danismanlar: Orhan ilkay ERGUNES, Y.T.U.,, insaat
Miihendisi, S. Cevat TANRIOVER, i.T.U., Makina Mii-
hendisi, ismet DEFNE, Y.T.U., Elektrik Miihendisi
Meltem ERDEM,, I.U., Peyzaj Mimari

Erding KOLCU, O.G.U., Mimar

Yardimcai ekip:

Merve INCE, I.T.U., Mimar

SR iuFiaiash ad irfan ERTIS, I.T.U., Mimar : . o
Ekip temsilcisi: H. Sinan OMACAN, .T.U., Y. Mimar Yavuz Selim YILMAZ, Erciyes U., mimarlk 6grencisi

MANSIYON: 25AZ9 RUMUZLU PROJE



Uc¢maksizin uzaya erisebilme ideali on dokuzun-
cu ylzyilldan beri tartisiimaktadir. Son yillarda, bu
kavram ekvatoral Pasifik Okyanusu'nda ytizer bir
platformdan uzaya dogru uzanacak olan 42.000 km
uzunlugundaki serit uzay asansori seklinde tekrar
glindeme gelmis bulunmaktadir. Uydular ya da diger
kargolar kagit-inceligindeki seridi elektrik ytkli silin-
dirler arasinda sikistirarak ytikseltecek olan ve ‘tirma-
nici’ adi verilen insansiz kargo konteynerleri Gizerinde
istiflenecektir. Blyik iletisim uydulari ve diger kargo-
lar dlinyanin 36.000 km uzakligindaki GEO yériinge-
sine bu ‘tirmanicilar’ yardimiyla yerlestirilecektir.

Uzun seridin insasi en ugrastirici konu bashdi ola-
rak distntlebilir. Konuya taraf bircok kisi bile uzay
asansortnin cigir acici bir glic-adirlik dengesi sag-
layacak yeni bir malzemenin varligi olmadan hava-
lanmayacagdini kabul etmektedirler. Uzay asansorii
arastirmacilart 1991 yilinda, Japon bilim adami Su-
mio Lijima tarafindan tanimlanan ve silindirik karbon
molekiillerinden olusan nano-tupleri bir potansiyel
olarak gérmektedirler. islenmemis haliyle bu malze-
me grafite benzer olarak koyu bir pudra seklindedir.
Her ne kadar amag celikten 100 kat daha dayanikli
ve alti kat daha hafif bir malzeme tasarlamak olsa da,
ciddi laboratuar arastirmalari sonuglarina gére boyle
bir malzemenin yakin gelecekte topluca uretilebil-
mesi uzak bir ihtimal olarak géziikmektedir. Simdilik,
karbon nanotiip 6rnedinin uzunlugu hala yaklasik
maksimum 4cm olabilmektedir. (Kaynak: Los Alamos
Laboratuvarlari)

ATA ekibi bircok baska uygulamada da siklikla kullani-
lan bir malzeme olan Kevlar ile calismaktadir. JAXA'da
yapilan arastirmalar géstermektedir ki, nanottip mal-
zemelerin glvenlik faktorlerini de ekleyerek elde
edilen malzeme mevcut diger maizemelerden daha
dayanikli olmayacaktir. En yakin ihtimalle sonucta
Kevlar'in sahip oldugu dayanikliliga esit bir seviyeye
gelebilecektir. ATA projesinde, Kevlar'larin her birisi
birbirine evrensel bir form olarak da adlandirilabile-
cek ozel bir matematiksel formul ile eklemlenmek-
tedir. Bu formlin amaci tim mevcut formlarin ve

guz'o8

ATA UzAY ASANSORU

Serkan Anilir
Yrd. Dog. Dr.

Tokyo Universitesi & JAXA

Ceviren: Oktay Turan
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onlarin bilesiminin tek bir orijinde pekismesini sag-
lamaktir. Serit ile karsilastirildiginda, tirmanicilarin ve
diger bilesenlerin gelistirilmesi goreceli olarak daha
rahat bir sekilde yapilabilir ¢linki mevcut mihendis
yaklasimlarinin kilavuzluguna basvurulabilir. Daha
ilgi cekici olan, tirmanicilarin seride tirmanirken glig
dagitabilecek olmalaridir.

Piller hic bir zaman tirmanicilarin seridi sarmalari igin
gerekli elektrik enerjisini saglayamamislardir; bu y(iz-
den tirmanicilarin Gzerindeki 1siga duyarli hiicrelere
lazer 1s1g1 yansitmayi distindik. Lazer 15181 voltaja d6-
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niistirebilmek amaciyla galyum arsenik alicilarina da
yansitilabilirdi.

Yiiksek kar marjlarinin 6tesinde, asansori gelistirecek
olan her kimse yogun jeopolitik ve ¢evresel degisik-
liklerin dizginlerini de ele gegirmis olacaktir. Bir anda,
giines 1s1gin1 toplamak ve enerjiyi tekrar Diinyaya
goéndermek icin uzayda dev glines dizileri kurmak
ekonomik ve fiziksel olarak uygulanabilir olacaktir.

S6z konusu malzeme uygulanmis matematiksel
formlarla eger biittin glivenlik standartlarini kargilar-
sa, ATA seridi, bir ucta yoriingeleyici bir karsi-agirlik,



diger ucta da ylzer bir platform arasinda gerilecektir.
Seridin uzunlugu karsi-agirhigin bydkliginid mim-
kin olan en kiictk seviyede tutabilmek icin yaklasik
olarak GEO yériingesine olan uzakligin tg kati kadar
olmalidir. iki katmanl serit hem cok dayanikli olma-
[ ama bir yandan da kendisini yerlestirecek olan iki
rokete sigabilmesi icinde kagit kadar ince olmalidir.
Kisaca belirtmek gerekirse, mevcut hi¢ bir malzeme
bu sartlari yerine getirememektedir. ATA ekibi uzay
asansorliinl gelistirmekten cok farkli konseptler
onermekle ilgilenmektedir.

Bu proje, uzaydan yer yuvarlagina yénelik teknoloji
transferine dnemli bir faktor olabilecek farkli malze-
me kombinasyonlarinin olusumunu mimkiin kilabi-
lecektir.

ATA konsepti, iki adet yirmi tonluk serit silindirin ayri
firlatma araci yardimiyla GEQ'ya firlatilmasini hedef-
lemektedir. ki serit, bir tek cift katmanli serit elde
etmek amaciyla ilk tirmanici yardimiyla birbirlerine
yapistirilacaktir, fakat ilk olarak boylu boyunca yayil-
malari gerekmektedir. Her bir tirmanici, ATA konsepti
olarak 6ngoriilen matematiksel formili gelistirmeye
yonelik olarak bir sistem olusturacaktir.

Bunu gergeklestirmek icin, iki ek roket, konumlandir-
ma uydularinin yarilarini hizlandiracaktir. Bu yarim
parcalar iki seridi ayri ayri diinya ylizeyine dogru ya-
yacak olan tek bir uzay mekigi olusturacaklardir. Ko-
numlandirma uydusu daha sonra seritlerin kalan kis-
mini yol boyunca sererek son yoriingesine ulasmak
icin elektrik isleme sistemini kullanacaktir.

Serilen seritle birlikte, konumlandirma uydusu karsi-
agirlik olarak kritik bir role sahip olacaktir. Kitlesin-
den ve hizindan dogan merkezkag kuvveti, seritleri
gergin tutabilmek icin seritler Gizerindeki yer ¢ekimi
etkisini dengeleyeceklerdir.

ATA projesinin, insa streci 2018 yilinda basladigi ve
malzemeler 6ngdrildugl Uzere ekonomik olarak
daha uygulanabilir hale geldigi takdirde 15 milyar
dolar gibi bir maliyeti olacaktir. :
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Maliyet, diger projeler ile karsilastirildiginda oldukga
yuksek gibi gériinse de, belirtilen bltce ‘silah gelis-
tirme slrecine katilan tim Ulkelerin’ blitgesine esit-
tir. E§er dlinya baris icinde yasamaya karar verir ve
silah tretiminden vazgecerse, ATA'nin yapimi hemen
gerceklestirilebilir. ATA insanin evrimsel olarak ileriye
dogru bir adim daha atmasina ve atalarindan diinya-
nin en gli¢lti mimari striktirlerinden birini insa etme
konusunda ileri gitme konusunda insanogluna yar-
dimci olacaktir.

Nihayetinde belki seridin yapimindan daha zor olan
baris ideali bu amaca ulasmak igin gecerli tek yoldur.
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Mimarlar Odasi Kayseri Subesi
Sinan Glnleri Etkinlikleri

SiNAN’IN KENTLERI;
KENTLERDE SiNAN iMGESi
AFiS YARISMASI

“Cansiz tasi diriltmek, ucurtmak,
aska getirmek, gercek mimar denen
adama vergi bir hiiner. Cansiz tasi,
canhli kilmak iste biitiin marifet
burda.” (Sinan, Abidin Dino, 2002)

Her yil Nisan ayinin 9'u Mimar Sinan't Anma Giinii ola-
rak kutlanmakta ve izleyen hafta icerisinde cesitli etkin-
likler diizenlenmektedir. Bu yil biylik usta Sinan’i, 6lii-
miiniin 421.yilinda anacagiz.

Sinan’in elinden ¢ikan her bir kiilliye, medrese, cami ya
da hamam, bulundugu kente sadece yeni degerler ka-
zandirmakla kalmayip, cogu zaman o kentlerle birlik-
te anilan imgelere déntismusttir. Bu bakisla, Mimarlar
Odasi Kayseri Subesi, 6-9 Nisan 2009 tarihleri arasin-
da, Sinan’in Kentleri; Kentlerde Sinan Imgesi temali
bir etkinlik diizenleyecektir. Etkinlik kapsaminda ayni
tema ile bir afis yarismasi agilmistir. Segici Kurul tarafin-
dan &6ddl almaya hak kazanan ve sergilenmeye deger
bulunan dafisler, agilacak olan bir sergiyle tanitilacak ve
Mimarlar Odas! tarafindan diizenlenecek etkinliklerde

kullanilacaktir.

1. Katilim Kogullari
a. Yarisma, tiim tasarimcilara ve tasarim 6grencilerine agik-

tir. Katilimer tasarimailarin, egitimi ya da tecribesi ile ilgili
bir sinirlama yoktur. Segici Kurul ve yakinlar yarismaya ka-
tilamazlar.

b. Yarismaya katilan trtinler (1) buttin olarak, (2) icerdikleri
gorseller ve (3) icerdikleri metinler agisindan 6zgtin olmal,
kismen veya tamamen kopya edilmis, tim{ veya bir bolu-
mi daha énce bagka amacla kullaniimis, yayimlanmis ol-
mamalidir. Bu gibi istenmeyen bir durumun jiri tarafindan
degerlendirme sirasinda veya sonuglarin agiklanmasindan
sonra tespit edilmesi halinde tutanak tutularak ¢alisma ya-
risma disi birakilacak, 6dil kazanmis olsa dahi 6dili geri
alinacaktir. Bu cercevede yarisma sonuglandiktan sonra 3.
sahislar tarafindan iddia edilecek her turli telif hakki talep-
lerinden jiiri sorumlu degildir, dogacak yasal sorumlulukla-
rin tim katilimciya ait olacaktir.

c. Her yarismaci en fazla 3 sayida afisle, yarismaya katila-
bilir.

d. Yarismaya katilan tim afisler bedelsiz ve siresiz olarak
Mimarlar Odasi Kayseri Subesi'ne ait olacak, yarisma son-
rasinda iade edilmeyecektir. Mimarlar Odasi Kayseri Subesi
yarisma yolu ile elde ettigi bu afisleri, televizyon, internet
ve diger her tirlii ortamda yayimlama; katalog, brosdir, afis,
kitap, ajanda, takvim, CD, video ve diger ortamlara alarak
yayinini ve dagitimini yapma, ayrica yurt igi ve yurt disin-
daki egitim ve kilttir kurumlarina génderme hakkina sahip
olacaktir.

e. Mimarlar Odasi Kayseri Subesi’nden veya www.kaymi-
mod.org adresinden temin edilebilecek olan katilim form-
larinin katihmcilar tarafindan eksiksiz olarak doldurulmasi
gerekmektedir. Katiimci, katiim formu ile birlikte yarisma
sartlarini kabul ettigine dair belgeyi de imzalayacaktir.

f. Yarisma sartnamesine uymayan basvurular, niteligine ba-
kilmaksizin diskalifiye olacaktir.

2. Yapitlarda Aranacak Kosullar

a. Afisler, baski hazirligi da distinilerek Macintosh veya PC
ortaminda CMYK renk modunda, 300 dpi ¢éztindrlikte, tiff
ve jpeg formatlarinda CD'de teslim edilecektir. Yarismaya
katilacak calismalar; 50 x 70 cm boyutunda, dikey olarak
tasarlanmalidir. Hazirlanacak doktimanlar herhangi bir si-
kistirma yapilmadan teslim edilmelidir.

b. Secici Kurul degerlendiriimesinde kullaniimak Uzere,
dijital ortamda yapilacak teslimin yanisira, bir adet renkli
A3 boyutunda ¢ikti teslim edilmelidir. Ciktilar, fotoblok ve
benzeri sert bir ylizeye yapistirilarak afisin ezilmesi, zarar
gormesi engellenerek gonderilmelidir.

c. Afiste, "Mimarlar Odasi logosu” ve “Mimarlar Odasi Kayse-



ri Subesi” ibaresi bulunmalidir. Bu 6geler ve afiste kullanil-
masi gereken standart boyutlari www.kaymimod.org adre-
sinden edinilebilir.

d. Secici Kurul, tasarimciya afis tizerinde degisiklik yapma-
sini 6nerebilir. Bunun icin 6dul tutar disinda bir 6deme
yapilmaz.

3. Yapitin Teslimi

a. Her afise yarismaci tarafindan alti rakamdan olusan bir
rumuz verilecektir. Rumuz; katilimei formu zarfina, CD (ize-
rine, afisin arkasina ve bu Gglintin bulundugu Secici Kurul
degerlendirme zarfinin lizerine yazilacaktir. Secici Kurul de-
gerlendirme zarfinin Gzerinde ayrica” Mimarlar Odasi Kay-
seri Subesi Afis Yarismasi”ibaresi bulunacaktir.

b. Yarismaya birden ¢ok afisle katilan yarismacilar, tiim afis-
ler igin ayni rumuzu kullanacaktir. Bu tiir katilimlarda tiim
yapitlarin birlikte génderilmesinde ve tek katiim formu
doldurulmasinda sakinca yoktur.

c. Eser sahibi, icerisinde A3 ¢ikisli, A2 poster formatina uy-
gun tasarlanmis CD ve katilim formunun bulundugu Se-
cici Kurul degerlendirme zarfini, Mimarlar Odasi Kayseri
Subesi'ne posta ile ya da elden teslim edecektir.

d. Kargo veya posta ile olan génderimlerde Secici Kurul de-
gerlendirme zarfi baska bir zarf icerisine yerlestirilerek, ka-
tilimai ad, adres bilgileri en distaki zarf tizerine yazilacaktir.

Yarismaya gonderilecek afisler elden, posta ya da kargo
yolu ile, en ge¢ 27 SUBAT 2009 Cuma giinii saat 17:00'ye
kadar;

Mimarlar Odasi Kayseri Subesi

Sahabiye Mh. Yildirim Cd. No:30

38010 Kocasinan / Kayseri

adresine teslim edilmis veya ulastirilmis olmalidir. Posta
veya kargo yoluyla génderilecek afisler i¢in, 27 SUBAT 2009
Cuma glinil saat 17:00'ye kadar kargoya verilmis olmalari
esas alinacak olup, 03 Mart 2008 Pazartesi giinii 17:00%e ka-
dar teslim edilmis olmasi gerekmektedir. Belirtilen tarih ve
saatten sonra teslim edilecek afisler, hangi nedenle olursa
olsun yarismaya katilamazlar. Postada olusacak gecikme ve
Kayiplardan yarisima diizenleyicileri sorumliu tutulamaz.

f. Yarismaya gonderilen afis, CD ve katilimcr kimlik formu
zarfinin tizerinde yarismacinin kimligini belirten ad, imza
vb. isaretler asla bulunamaz.

g. Secici Kurul, gerek gordiigi takdirde 3 adet 6diil ve 2 adet
mansiyon 8d(llin disinda da 6dil ya da belge verebilir.

4. Yarigsma Takvimi

Son Teslim Tarihi : 27 Subat 2009
Secici Kurul Degerlendirmesi: 10 Mart 2009
Sonuglarin Agiklanmasi : 13 Mart 2009

Odiil Toreni-Sergi Acilisi : 06 Nisan 2009

Odiil téreni, Sinan Giinleri Etkinlikleri icerisinde, 06 Nisan
2009 guni saat 19.00'da Kayseri Hilton Balo Salonu’nda
yapilacaktir. Sonuglar, belirtilen tarihten itibaren Mimarlar
Odasi Kayseri Subesi internet sitesi www.kaymimod.org
araciligi ile kamuoyuna duyurulacaktir.

5. Odiiller: 3 ADET ODUL- 2 ADET MANSIYON

Birincilik Oduili :3,000TL
ikincilik Od(ili :2,000TL
Ugtinciiliik Odiili 11,500 TL
1.Mansiyon :1,000TL
2.Mansiyon :1,000TL

6. Secici Kurul

Burak ASILISKENDER, Y. Mimar Dr. (YTU)
Yesim ALEMDAR, Y. Mimar (ODTU)
Hakan MAHIROGLU, Mimar (ITU)

Murat GERMEN, Kent Plancisi (ITU)
Alidost ERTUGRUL, Y. Mimar (YTU)
Pembegiil SELMAN, Mimar (ITU)

Hakan OZKAN, Mimar (GU)

Yedek Secici Kurul Uyesi:
Eda VELIBASOGLU, Y. Mimar (ITU)
Riza GENGEC, Mimar (KTU)

Raportérler:

Giintiili GUNDOG, Y. Mimar (EU)
Hikmet ELDEK, Y. Mimar (EU)
Seven YUCEL, Y. Mimar (EU)

7.Sergileme

Odiil alan ve sergilemeye deger bulunan afisler 06 09 Ni-
san 2009 Sinan Glinleri etkinlikleri cercevesinde sergilene-
cektir.

8. Sinan Giinleri 2009 Organizasyon Komitesi
Burak ASILISKENDER
Hikmet ELDEK

Giintiili GUNDOG
Sevan YIICFI

Eda VELIBASOGLU

9. iletisim

Sinan Guinleri,“Sinan’in Kentleri; Kentlerde Sinan imgesi”
Mimarlar Odasi Kayseri Subesi

Sahabiye Mahallesi Yildirim Caddesi No:30 38010
Kocasinan / KAYSERI

0352222 8695

www.kaymimod.org
sinangunleri@gmail.com




Mimarlar Odasi Kayseri Subesi
TOL Mimarlik Kiiltiirii Dergisi
Yazim Kurallari

TOL Mimarlik Kiltiir( Dergisi, Mimarlar Odasi Kayseri Subesi tarafindan, ma
yilda iki kez yayinlanir. Mayis ayinda yayinlanacak Bahar sayimiz icin 20 e
yayinlanacak Gliz sayimiz icin ise 20 Haziran 2009 tanhlerm‘eikadg ya 0

TOL, mimarlik kiltird ile ilgilenen herkesin, Grtin, streg, tretim, egitim, glizel
disiplinlerle mimarlik iliskisi Gzerine soz soyleyebildigi, mekanin &el Olcekten

dar deneyimiyle tartisildigi bir mimarlik kit dergisidir Her sayida BffyUteg ve Mi
olarak iki dosya hazirlanmaktadir. TOL Mimaglik Kiltiirti Dergisi ayrica, glincel konula
kentsel yasam Uzerine elstiriler icin Serbest Kursu basta oln e, mimarlik kulturu‘l
her disiplinden katilima acik Kuram, Képrii, Sanat, Tasarim, Degerle Kent e Kl'.'llt'
Yapi baslikh boltimleri de icermektedir. Serbest Kiirsi icin en fazla 1000/‘ | iger
ler icin en az 1800 en fazla 5400 kelimelik yazilariniz toldergi@gmail.com adres

yada posta ile ulastirabilirsiniz.

Yazilariniza 50 kelimelik bir 6zet eklemeniz gerekmektedir. Metin icinde sadece div n
bilirsiniz. Dipnotlar otomatik numaralandirma yerine, parentez icinde —(1), (2) sekli . de- nt
landirimadir. Icerikle ilgili gorsel malzeme, metin iginde (resim1) yada (tablo1) bbigimind
tilmeli ve her bir gorsel icin ayri ayri resim / tablo / ¢izim alti yazilari otusthirulmahdir azilat
icerigine uygun fotograf, dia, renkli baski yada cizim gibi gorsel malzgineler, kisa nar{
15 cm olacak sekilde 300 dpi ¢oztintrliikte taranmis olmalidir. TIFF ya dd JPEG form taki g
malzemelerinizi dijital olarak ulastirabilirsiniz. Gorsel malzemelerin 1§91 kaynagi ya da
belirtmeniz gerekmektedir. Yararlanilan kaynaklar metin icinde yaz d\, tarih —(Soyisi
belirtilerek yazilmalidir. -

Kaynakca listesi metin sonunda Kaynaklar alt bashginda yazar gore alfabetik o

siralama yapilarak belirtilmelidir. Kaynakga gosterimi ise soyledi

Soyisim, I.; Yil. Kitap adi, Cev. Soyisim, I, Basimevi, Basim yeri,.
Soyisim, I.; Yil. Makale / Bildiri, Kitap ad\, Edit. Soyisim, I., Basi
Soyisim, I.; Yil. Makale, Dergi adi, Sayisi, sayfa numarasi

Soyisim, I.; Yil. Tez adl, Yiiksek lisans - Doktora tezi, Universi
Soyisim, I.; Yil. A.g.e., sayfa numarasi

TOL Mimarlik Kalttrt Dergis

Mimarlar Odasi Kayseri Subesi

Sahabiye Mahallesi Yildirnm Caddesi No:30
38010 Kocasinan / Kayseri

0352 222 8695

www.kaymimod.org

toldergi@gmail.com
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