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Merhaba,

Bu sayimizin dosya konulari, "Mimarlik - Rittel iliskisi"ni ve "Mimarlikta
Temsil"i tartisiyor. Mimarlik ve ritiiel iliskisi baglaminda Engin Akyiirek,
Kariye Muzesi'nin gliney sapelinde gerceklestirilen ritiiele iliskin ipuclarin
ikonografik programin isiginda artyor. Girhan Timer mimarhidin eski ve
yeni ritiellerini anlatirken, H. Ayhan Ayatar ritliel kavramini daha cok
gunltk hayattaki anlami ile insan ve mimarlik iliskisi baglaminda ele
aliyor.

Buydtec boluminde Aysen Savas, temsil ve mimarinin ézerkligi Gizerine
yaziyor. Nurbin Paker ise tasarimin temsil ortamindaki algisinin temsilin
yontemlerinden nasil etkilendigi ve eskiz diliyle anlatimin bilgisayar
ortamina aktarildigindaki farkli temsil ortamlarinin bir degerlendirmesini
yapiyor. Fotografin mimari temsil araci olmaktan gikip, mimari elestiri
aracina donusumu ve ayrica Atilla Yicel'in yazisinda mimarlikta
temsiliyet sorunlari tartisiliyor.

Kent ve Kultlrt boliminde Mehmet Kasap, Kayseri'de tek evden
apartman katina gecis surecini irdelerken, bir baska yazida mimari
kiltirde sUreklilik agisindan glinimiiz Kayseri'si ele aliniyor. Mine Tanag
Kiray, izmir kentinin cumhuriyet sonrasi mimarlik sertivenini anlatiyor.
Ulkemiz disinda da yasanan degisim sulreci de Prens Charles'in mimarlik
ve planlamaya olan yaklagimi ile Poundbury 6rnegi tizerinden aktariliyor.

Soylemi ve uygulamayi bir araya getirmeyi basarabilen ender
mimarlarimizdan Turgut Cansever, yapilan soyleside-mesleki
deneyimlerinden izler aktariyor. Arzu Erdem’in yuriittiigii deneysel atélye
calismalarinda geleneksel mimarligin kisittamalarindan bagimsiz bir
tasarim anlayisinin sureg, araclar, tasarimci ve kullanici baglaminda
arastirma deneyimleri aktarilmaktadir. Emel Kayin, gecmisin ve
gunumuzin mimarlik kitaplari 6rneklerinden yola cikarak mimarlik
yazininin gecirdigi asamalara iligkin ip uglarini vermektedir. Caglar
Meshur ve Mehmet Uysal, ticaret fonksiyonlarinin Osmanli Kent Mekani
Uzerindeki etkilerini arastirmaktadir. Mehmet Bakioglu, akilli yapilardan
bahsederken, Erciyes Universitesi Sehir ve Bolge Planlama Bolimii
ogrencileri Dlnya Sehircilik Glnu Uzerine izlenimlerini anlatmaktadir.

Gelecek sayimizda metaforun mimarliktaki yeri "Mimarlik ve Metafor"

bolimumuzde incelenecek, “Temsilin Mekanlari” biiyiitec altina
alinacaktir. Katkilarinizla bulusmak tmidi ile...
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KAYSERI - TALAS SiviL MiMARISINDEN
BAzI AYRINTILAR Dr. Mustafa PARLAK

Kayseri’nin sirin bir kazasi ve diinyada ikinci bir emsali oimayan Talas'ta, geleneksel sivil Osmanli
mimarisiyle yapilmis, asirlik konak ve konak yavrularindan birkag tanesi haric, digerleri bir hig
ugruna, yikilarak yok edilmistir. Biz bu hiikme, o glinlerden giinimuze intikal etmis panoramik
fotografiar ve basiii kaynaklar ile maziyi yagayan biytiklerimizin anilari arasinda, Uzunttyle vardik.

Bu tarihi vesikalarin bir kismi, her nedense zamanin acimasiz ellerinden kurtularak, ginumuze
kadar gelmistir. Buglin adi gegen tarihi eserlere sahip ¢ikilmazsa, gok slirmez, bunlar da, diger
abide yapilarin kaderini paylagmis olacaklardir. Toplumumuza ve gerekli yerlere bir fikir vermek
icin, adi gegen, mimari agidan anit niteligi olan, konaklardan birkag emsal verelim.

Tablakaya (Tabilkaya) Mahallesi Gaglayan Sokak’ta Veliogullarindan Mehmet Parlak’a, ayni
mahallenin Muammer Bey Caddesi Merdivenli Sokak basinda Akif Bekar'a ve Harman Mahallesi
Salur Bayirr'ndaki Hekimbasilardan Haci Timugin’e ait konak ve konak yavrulari iddiamiza birer
ornek teskil edecek niteliktedirler.

Mezkur eserlerin yapi karakterlerini genel ve kabaca soyle 6zetleyebiliriz: Her ti¢ anit eser de, on
dokuzuncu asrin ikinci yarisinin baslarinda, kesme tastan rampaii ve makasl bir mekana, zemin
kat tizerine insa edilmis, iki kattan mutesekkildir. Birinci ve ikinci katlarda, ahsap sahnislerle
(elibdgriindeler) gikmalar yapilmistir. Binalarin saglikli galismasi igin, pencere alt ve Ust kisimlarina
veya “Yassilik” (favan) hizasindan doksan santimetre asagidan baglamak tizere, binayi gepegevre
saran “kafatahta” (hatil) kullanilmistir. Ayrica, yer sarsintisina karsi da, bu hatillarin bina duvarlarina
ve bina késelerine gelen kisimlari dekoratif yapili metal késebent ve el dégmesi givilerle
saglamlastiriimistir.

Zemin kat pencereler kiigiik ve kare seklinde olup, tek veya gift yuvarlak demir parmakliklarala
muhafazali ve tavana yakindir. Birinci ve ikinci kat pencereler dikd6rtgen ve sakulidir. Onlerinde
lama demirden yapilmis, zarif ve dekoratif unsurlu korumalari vardir. Mistik duygulari anlatan
motiflere de yer verilmistir. Pencereler, dis etkenlere karsi genellikle ahsap veya metal kapaklarla
muhafaza edilmistir. Konak portalleri bina igine dogrudur, tavanlari tonoz ve gesitleri ya da yildiz
bigiminde tas 6rtlli olup, bazilarinda da, mimari mistemilata da yer verilmistir. Binanin cumle-
alem kapisinin sag ve sol taraflarinda simetrik bigimde kiigtik tarassut (gozetleme) pencereleri
vardir. Ziyaretgileri rahatsiz etmemek icin de, bazilari da, geometrik veya nebati motiflerle kamufle
edilmistir. Akif Bekar'a ait konagin kademeli ve rozet islemeli balkon gikmalari, digerlerine nazaran
daha farkli bir mimari karakter arz etmekle beraber, granit tas konsollar kullaniimistir.

Binalarin dogu, bati ve giiney yonlerinin dis cephelerinde “yassilik” ile “kafatahta” arasinda dekoratif
unsurlu isikliklar konulmustur. Bunlar genellikle oval (elipis, sakuli-yatay), kalp, dort yaprakli yonca,
yildiz, besgen seklinde motifli ve benzeri bigimlidirler. Cerceve camlari, oda, divanhane (salon)
ve benzeri mekanlarin sabahin ilk 1siklari ve ikindi gtinesinden yararlanmasi igin sari, mavi, kirmizi
ve turuncu renklerdedir. Ayni zaman da toplumumuzda saatin yaygin olmadigi dénemlerde, bina
sakinlerine, vakit belirleyen muvakkithaneler gibi de gorev yaparlard.

ic mekanlarin duvar ve tavanlari beyaz gam kereste mamull zarlarla kaplanmis ve ilgi cekici
dekoratif kompozisyonlara da yer verilmistir. Oda, divanhane (salon), tokana, agsgana, gusulhane,
ayak yolu ve benzeri bélimler, ahgap sanatimizin kiindekari metodu uygulanarak, ic dekorasyonun
en giizel 6rekleriyle stislenmistir. Salon veya divanhanelerin i¢ kisimlarinin dogu ve bati cephelerinin
tam orta kisimlarinda dikkat cekecek derecede, mimari karaktere sahip olan, simetrik apsis serbetlik
ve salon gesmelerine yer verilmistir. Bu ayrintilar ev i¢i sosyal hayatin diizenine, mistik bir hava
getirmektedir.

Bahsi gegen konaklarin yok olmamasi igin belediyenin énculigiinde ve Kulttr Bakanhgrnin
katkilariyla rélovelerinin gikarilarak en kisa zaman klturimuze kazandiriimasi temennimizdir.
Restorasyonu yapilacak bu eserlerin, daha sonra da gesitli sahalarda, gevreye hizmet vermeleri
saglanmalidir.
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Kazanin sosyal ve killtlirel yapisi g6z 6ntine alinarak bunlardan birisinin kiitiiphane ile birlestirilerek
“Talas Kdltar Evi®, digeri Talas ve gevresinin hars degerlerini koruyan, sergileyen ve barindiran
“Etnografya Mizesi”, bir digerinin de (A. Bekar'in konagi) hacim ve sanat bakimindan yaklasilirsa;
“Saglik Ocag1” olarak kullanilmasi, hem halkimiz agisindan hem de milli degerlerimiz bakimindan,
faydali olacagi inancindayim.

Bu konular gérigmek lzere gittigimiz donemin belediye baskani Orhan Say, konuya sicak baktigini
ve benimsedigini samimi bir dille ifade ettiler ve sdyle bir agiklama da getirdiler: “Talas Harman
Mahallesinde eski belediye baskanlarimizdan Mehmet Okutan Beyin konagi, Kiltir Bakanhgi
tarafindan, Kayseri'de koruma altina alinan eserler arasinda yer aldigini ve galisma programina
dahil edildigini, restorasyon hizmetleri bitirilir bitiriimez , s6zii edilen konularda faaliyet gésterilecegini”,
belirttiler.

Yeri gelmisken bir konuyu daha agiklamakta fayda vardir: Okutanlarin konaginin hemen sol tarafinda
bir benzeri konak daha vardi. Bu da Talas’a kazandirilabilirdi, ama ¢ok yakin bir tarihte ve bayram
tatiline rastlayan bir giinde yerle bir edildi. Mehmet Okutan’in konaginin ayaga kaldiriimasi igin, is
ciddi bir boyutta takip edilmeli, difer konagin yasadigi hazin akibeti bu tarihi yapi yasamamalidir.

Yine ayni mahallenin cami bitisigindeki Sultan Abdilmecid déneminde ihya edilen tarihi “Talas
Rustiyesi’nin yakin bir zamanda ayni mahalle esrafindan Sayin Kemal Timugin’in sponsorluguyla,
eserin onarim ve restorasyon galismalari yapilip, “Talas Merkez Kitiiphanesi” olarak faaliyete
gecmistir. Bu mustesna tavrindan dolayi da, is adamimizi kutlar ve Talas’a hizmetlerinin devamini
dilerim.

Ayrica, tarihi bir yerlegim birimi olan Talas’in ve bu meskun kutsal mekanin, ilk kurulus ve gelismesinde
isimlerini henuiz tespit edemedigimiz birgok alperenlerin hizmetleri olmustur. Bunlarin bazilari halk
hafizasinda kutsal kimlikleriyle sekillenmislerdir. Talas’ta bu isimsiz énderlerin bes tanesinin mezarini
tespit edebildik. AdI gegen mezarlardan ilk ikisinin kabri acilen ilgi beklemektedir. Bunlardan biri,
Harman Mahallesi Erhan Caddesi glizergahinda ve bu giin yok olmus Tevfik Ziya Vanl'nin konaginin
bahgesindedir. Bunlardan birisi gevrenin ifadesiyle “Evliya Baba”, digeri ise Caybaglari’ndaki “Yemenici
Kuyusu” civarinda “Yemenici Baba” mezarlaridir. Gunimiizde “Evliya Baba’nin mezar yeri sézde
ciceklik yapilmigsa da, bu tespit dogru degildir. Merhumun makami bugiin maalesef ve tziintilyle
belirtelim ki, gocuk oyun sahasi icerisinde kalmistir. Talihsiz bir tavir olarak, simdi kabrin tepesinde
cocuklar tepinmektedir. Inga-Allah bu mesajimiz ilgilere ulagir da, anilan yanhsiiktan ve sorumluluktan
hepimiz kurtulmus oluruz. Mezkur kabrin restorasyon calismasinin yapilmasini daha énce
hemserilerimizden birisi Gistlenmisse de, maalesef vefall gikmamistir. Bunu ifade etmek biraz kabaca
olursa da, isin takibini yapan biri olarak, verilen sézin yerine getirilmesi igin gok ugrasildi, ama
sponsorlugunu tzerine alanlar ahde vefa géstermediler, hizmetlerimiz bosa ¢ikti. Bu da yukarida
s6zl edilen isabetsiz kararlara sebep oldu.

Tablakaya Mahallesi'ndeki Mehmet Parlak’a ait konagin tarihi ayri bir anisi da vardir: istiklal Harbi'nde
Kayseri Kalesi'nde sabah kahvesi icmeyi diisleyen Yunan Erkan-1 Harp Baskomutani Trikopis'in
istegi, esir alindiktan sonra, Gazi'nin emri ile yerine getirilir. Bir sabah Kayseri Kalesi’nde Trikopis’e
kahve ikram edilirken Mustafa Kemal'in:

-Arzunuzu ne derece yerine getirebildik sayin ekselans, ifadesine Trikopis:
-Bdyle bir kahveyi, hi¢ distinmemistim, der.

Gazi Mustafa Kemal de, komutanin bu samimi tavri kargisinda, kilicini yaninda tasimasina izin verir. )

Misafir edilmek lizere Talas'ta adina diizenlenen konakta uzun bir miiddet ikamet eder. Mezkur il
konagin Kiltir Bakanligi tarafindan koruma altina alinarak, restorasyonunu ve dénemine gore ic i
mekaninin diizeniyle birlikte, yurt igi ve yurt disi basin karsisinda, gérkemli bir térenle ziyaretcilere -
agllmasi, bu giinlerde acilen ihtiyacimizdir. Bu necip milletin, ne derece hos gérii sahibi oldugunu, 2
buttin diinyaya duyurulmalidir. Bu tavir, dis politikamiz agisindan da gok elzemdir ve artilar getirecegi .
inancindayim. Orta Asya’yl Anadolu’nun merkezine taslyan bu giizel ve tarihi mekanin imar ve ¢ok o

yonll gelismesindeki hizmetleriyle birlikte, adi gegen konulara gésterdigi ilgiden dolayi baskani

tebrik eder, basarilarinin devamini dilerim. -1
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KORUMA BiLiNCi VE BUYUK REis’iN MEKTUBU Ali SALMAN, Mimar

Bir cografya dustintiniiz ki; milyonlarca yil 6nce ortada bulunan bir yanardag, dogum yapar gibi lav
piiskiirtmeye baslasin. Aradan yine milyonlarca yil gegtikten sonra piskartttigu lavlardan olusan
arazi parcasi, dogal olaylarin da yardimiyla diinyanin hayranligini kazanan peri bacalarina dénugsun,
kendisi de fazla kilolarindan kurtulmus olarak daha bir giizellessin ve bir daha lav piiskiirtmeyeceginin
kaniti olarak tizerinden kar hig eksik olmasin. Ustelik bu cografya pargasi iki kitayi birlestiren
Anadolu’nun; dogusunu-batisina, giineyini-kuzeyine baglayan bir bélgesinde bulunsun...

Uzerinde bulundugumuz cografya, insanlik tarihi agisindan binlerce yildir insan topluluklarinin strekli
yasadiklari, bunun da étesinde ayni tarihle buttinlesen bir uygarliklar zinciri yarattiklari ok 6zel bir
cografya. Yine bu cografyanin iklim ve doga kosullari da iste bu yerlesme zenginliginin ve kokli
uygarliklarin hem varolus nedeni, hem esin kaynagi, hem de yasama ve gelisme ortami. Bu nedenle,
diinya tarihinin insan yerlesimlerine ait en zengin mirasinin bu cografyada olmasi bir rastlanti
olmadigr gibi, bu mirasa ayni tarih boyunca can suyunu veren dogal yagsam ortamlarinin da sadece
ekolojik kaygilarla degil, ayni zamanda “kiilttrel bir deger” olarak koruma altina aima gabalari da
yine bir rastlanti degildir. Ciinkii Kayseri kendisini tarih iginde de besleyen ve sarmalayan dogal
gevresinden ayri dugiinilemez.

Kayseri'deki binlerce yillik yaraticilik birikiminin essiz Grinlerini olugturan Hitit, Roma, Bizans,
Selguklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerine ait kiltir varliklari ve yapilarin 6zenle korunmasi,
yasatiimasi ve gelecek kusaklara aktarilimasi gereken “mimarlik ve sehircilik” degerlerini barindirtyor,
yani kent ve insan yasaminin “uygarlk temellerini”olusturuyorlar.

Benzer sekilde ozellikle Erciyes Dagi da ayni tarih boyunca eteklerine siginarak gelismis bu zarif
ve gekici kentin hemen her ¢agdaki yapi ustalarina ve sanatgilarina adeta “peyzaj ve estetik dersi
veren” etkileyici ve biyiileyici konumuyla, "bozulmamasi gereken” dogal ve ekolojik degerlerini
gelecek kusaklara da “ilham ve yasam kaynagi “ olarak aktarmak istiyor.

Kentin ve “sevdali oldugu” 3916 metre yiiksekligindeki efsanevi daginin bu “ortak 6zlemlerinin”
gerceklesebilmesi igin, uygarlik kiltirantn tanigi konumundaki mimari yapitlarini animsayabilen
bir “tarih bilinci” ile; ayni kiiltire hem bereket hem de kisilik katan Erciyes’e karsi “vefali” duygularla
yiiklenmis bir “doga sevgisini”, artik bu tlkenin tim yerel ve merkezi politikalarina kazandirmak
gerekiyor.

“Koruma konusunda tlkemiz utang verici bir diizeydedir.” diye basliyor, bir zamanlarin Kulttr
Bakanligi miistesari Prof. Dr . Emre Kongar Mimarlik dergisinde 1998 tarihinde yayinlanan “Korumacihk
konusunda sorunlar ve bunlarin ¢ézimi igin 6neriler” baslikli makalesine.
“Bu 6yle bir kisir déngii ki tek gikis yolu bilingte. Hangi bilingte? Koruma bilincinde. Koruma bilincinin
bir tist bilinci nedir? Ortak degerler bilincidir. Yani, toplumun sahip oldugu tarih ve doga, hepimizin
malidir.”

Ortak degerler ve ortak degerlerden aldigimiz pay, bizim bireysel refahimizi, bireysel mutlulugumuzu,
bireysel zenginligimizi cesitlendiren ve yucelten bir 6gedir. Bir toplumun ortak degerini, kendi kisisel
milkiyetimize gegirdigimiz zaman bireysel olarak zenginlesiyormusuz gibi goriinmekle birlikte,
aslinda herkesle birlikte fakirlesiriz.

Bir defa, bu bilincin ortaya gikmasi lazim. Bu bilincin ortaya ¢ikmast igin, koruma bilincinin bir Gsttinde
kamu yarari bilincinin ve o kamu ile 6zdeglesme, bireyin o kamudan yararlanma bilincinin gelismesi
lazim. Bu bilincin de bir tst bilinci gok agir bir sekilde goriltyor ki, “demokrasi bilinci” dir.

“Simdi soruyorum; Demokrasi, tilkenin tarihini ve dogasini yagmalamanin ve ortak degerlerimizi
bireysel miilkiyete gegirmenin aract midir? Diinyada higbir siyasal sistem, bir halkin gikarlarini
gozeten higbir sistem, kamunun yararini, ortak yasamlari ve ortak gikarlari, bireyin yararina
yagmalatmaya izin veremez. Ozellikle demokrasi veremez. Dolayisiyla en Ust diizeyde bir demokrasi
bilincinin, demokrasinin ortak degerlere dayali bir sistem oldugu bilincinin gelistirilmesi lazim.” diye
strdiirdiigil yazisinin devaminda “... demokrasi bilincinin ve demokrasiye dayali ortak degerlerin
ve ortak gikarlarin korunmasi ve gelistiriimesi bilincinin araci, siyasetteki mekanizmasi nasil demokrasi
ise ve bunun kurumlari tilke diizeyinde parlamento, yerel diizeyde belediyelerse, korumadaki araci
da planlamadir. Demokrasi ve koruma konusunda biling gelistiriimesi ve meslek odalarinin denetiminin
gergeklestirimesi tek ¢ozumdur.

Peki biz bu “toplum yarari veya gikari gergevesinde sahip olunan bir degerin, bireysel olarak dogru
algilama “ bilincini nasil elde edecegiz. Yasalarla mi, egitimle mi, diplomayla mi yoksa sevgiyle mi?
Yanit asirlar 6tesinden geliyor. Glintimiizden 149 yil 6nce kizilderili reisi Seattle’in 1854 yilinda,
kendilerinden toprak satin almak isteyen Amerika Birlesik Devletleri Bagkanina yazdig mektubun
bir bélimi aynen soyle:
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“Bliylik Beyazevdeki Reis,

Gokytiziini, topragin sicakligini nasil satin alabilirsiniz ya da satabilirsiniz? Bunu anlamak bizler igin ¢ok gic.
Bu topraklarin her pargasi halkim i¢in kutsaldir. Cam agaclarinin parildayan igneleri, vizildayan bécekler, ak
kumsalli kiyilar, karanlik ormanlar ve sabahlari gayiriari 6rten bugu, halkimin anilarinin ve gegirdigi yiizlerce yillik
deneyimlerinin bir pargasidir. Ormanlarin, agaglarin damarlarinda dolagan su atalarimizin anilarini tasir. Biz buna
inaniriz. Bizim insan tarihimiz dogayla igicedir. Beyazlar igin durum béyle dedildir. Bir beyaz 6liip yildizlar evrenine
gbctiigii zaman, dogup blytidiigi topraklardan ne bir damla géttirdr, ne de o topraklari animsar. Bizim éliilerimizse
dogdugu topraklari asla unutmaz. Cinki her Kizilderili, gergek anasinin dogdugu toprak oldugunu bilir. {...)

Washington'daki Bilyilk Beyaz Reis bizden toprak almak istedigini yaziyor. Bu, bizim igin ¢ok biiyiik bir 6zveri
gerektiren bir 6neridir. Bliyilk Beyaz Reis, bize rahat yasayacagimiz bir yerin ayricalidini, bize babalik edecegini,
biz Kizilderililerinse O’nun ¢ocuklari olacagimizi séyltiyor. Bu énerinizi diisiinecediz, ama; yine de istedinizi kabul
etmemizin o denli kolay olmayacadini itiraf etmek zorundayim. Clinkd, dogdugumuz topragin her zerresi bizler
igin kutsaldir. Derelerin ve irmaklarin suyu, bizim igin yalnizca akip giden, beyaz insanin anladigi anlamda bir
su degildir. O akip giden sular, atalarimizin damarlarinda akan kandir ayni zamanda. Bu topraklari size satarsak;
bu sularin ve topraklarin kutsalliklarini, sizin de ¢ocuklariniza 6gretmeniz gerekecek. Biz, dereleri ve irmaklari
kardeslerimiz gibi severiz. Siz de ayni sevgiyi gosterebilecek misiniz kardeslerimize? Biliyorum; beyazlar bizim
gibi diigiinmezler. Beyazlar igin bir parga topragin, herhangi bir seyden ayrimi yoktur. Beyaz adam topraktan
almak istedigini almaya bakar ve sonra yoluna devam eder. Ciinkii toprak, beyaz adamin dostu degil diismanidir.
Beyaz adam, topraktan istedigini alinca, baska seylere, baska seriivenlere yénelir. Beyaz adam, anasi olan
topraga ve kardesi olan gokytiziine, alinip satilacak, isteklerini karsilayacak, yagmalanacak bir sey géziiyle bakar.
Onun bu doyumsuz ihtirasidir ki, topraklari ¢éllestirecek ve giizel ne varsa, her seyi bitirecektir. (...) glindin birinde!..

Biz Kizilderililer, beyaz adamin kurdugu ve iginde yasadigi kentleri de anlayamayiz. Sizin kentlerinizde ering ve
baris yoktur. Beyaz adamin kurdugu kentlerde bir cigegin tagyapraklarinin agarken gikardigi sesler, bir kelebedin
ucarken ¢ikardigi kanat sesleri duyulmaz. Belki yabanil oldugum igin anlayamiyorum;, benim ve halkim igin énemli
olan geyler oldukca baska. Insan bir su birikintisinin ¢evresinde toplanmis kurbagalardan, adaglardaki kuglarin
ve dogasinin seslerini duymadikga, yasamin ne anlami, ne degeri olur? Biz Kizilderili’yiz ve anlamiyoruz. Biz
Kizilderililer; bir su birikintisinin ytiz(inii yalayan riizgarin sesini ve kokusunu severiz. Cam ormanlarinin kokusunu
tagiyan ve yagmurlaria yikanip gelen meltemleri severiz. Hava 6nemlidir bizler igin. Agaglar, hayvanlar ve insanlar
ayni havayi soluruz. Beyaz adam igin, bunlarin da 6nemi yoktur. Ancak, size bu topraklari satacak olursak, havanin
temizligine 6nem vermeyi de 6grenmeniz gerekecek. Cocuklariniza havanin kutsal bir sey oldudunu, onun
temizligine énem verilmesi aliskanligini kazanmalari gerektigini 6gretmelisiniz. Hem nasil kutsal olmasin hava;
Atalarimizin dogduklari giin ilk soluklarini, 6liirken de son soluklarini bu kutsal havayla solumuglardir. Toprak
satmamiz igin yaptiginiz 6neriyi inceleyecegim. Eger énerinizi kabul edecek olursak, bizim de ayrica bir kogulumuz
olacak. Beyaz adam, bu topraklar isttinde yasayan b(itiin canlilara saygr géstersin. Size gére ben bir yabanilim
ve bagka tirlii diigiinemiyorum. Yaylalarda 6lileri kokan binlerce buffalo gérdiim. Beyaz adam, trenle gegerken
sirf zevk igin vurup 6ldiiriyordu. Zehirli dumanlar piskirten demir atin, bir buffalodan daha dederli olduguna
benim aklim ermiyor. Ciinkii biz Kizilderililer, yalnizca yasayabilmek igin éldiiriiriiz hayvanlari. Biitiin hayvanlari
oldirmek tutkusuna yakalanirsaniz nasil doyunur, beslenir, nasil yasarsiniz? Béyle élgtistizce biitiin hayvanlarin,
bdtiin canlilarin yok edildigi bir diinyada, insan ruhu, yalniziik duygusundan &liir gibi geliyor biz Kizilderililere.
Unutulmasin, bugtin hayvanlarin basina gelen, yarin insanlarin bagina gelecektir. Ciinkd, biz Kizilderililere gére,
insan dahil, bittin canlilar arasinda yasamsal bir bag kurulmustur. O bagin bir halkasi koparilirsa, 6teki halkalarin
koparilamayacadini kimse garanti edemez. Su gergedi iyi biliyorum; Toprak insana dedil, insan topraga aittir. Ve
de bu dtinyadaki her sey; bir ailenin bireylerini birbirine baglayan kan gibi, ortaktir ve birbirine baglidir. Bu nedenle
de diinyanin bagsina gelen her felaket, insanoglunun da basina gelmis demektir. Bildigimiz bir gercek daha var.
Sizin tanriniz, bizimkinden bagka bir tanri degil. Bize gére ayni tanrinin yaratiklariyiz. Beyaz adam belki bir giin
bu gergegi anlayacak ve kardes oldugumuzun ayrimina varacaktir. Siz gene de tanrinizin bagka oldugunu
distinmekte 6zgdrsiniiz. Ama tanri, hepimizi yaratan tanri igin, Kizilderili ile beyazin arasinda ayrim yoktur. Ve
Kizilderililer gibi, blitiin tanrilar da topraga ve dogaya deger verir, kutsar. Topraga, dodaya saygisizlik, tanrinin
kendisine saygisizliktir. Beyaz adami bu topraklara getiren ve ona, Kizilderili’yi boyunduruk altina alma giicii
veren tanrinin kaderini anlamiyorum. Tipki, buffalolarin 6ldirdlisind, ormanlarin kesilip yakiligini, topragin
kirletilisini anlamadigim gibi...

Bir giin bakacaksiniz, gokteki kartallar, daglari 6rten ormanlar yok olmus; yaban atlari evcillestirilmis, her yan
ve ydre insanoglunun kokusuyla dolmus. I%ri o giin insanoglu igin, yasamin sonu ve varligini strdiirebilme

1y

savasiminin baslangici gelip ¢catmig olacak”.

Herkesin okumasini ¢ok istedigim Bulyiik Reis’in mektubu boyle bitiyor. Ne dersiniz mektubun yazilisinin
tUzerinden hentiz Gg kusak bile gegmeden; sorumluluk sahibi birtakim bilim adaminin girigimleri sonucu
Birlesmis Milletler araciligiyla 5 Haziran 1972'de Isveg'in baskenti Stockholm’de toplanan “Cevre
Konferansi’(3), 20 yil sonra 5 Haziran 1992 de Brezilya'nin baskenti Rio de Jenairo’da “Yeryiizii
Zirvesi” adiyla yapilan ve 4 Eylil 2002 Guiney Afrika'nin Johannesburg kentinde yapilan “Diinya
Surdurdlebilir Kalkinma Zirvesi” toplantilari Buyiik Reis’in hakhliginin kaniti degil midir?...

Zaman acimasiz. Gegmis sinirli, gelecek sonsuz. Gelecek gegmisten besleniyor. O halde; Kayseri'nin
tarih boyunca Erciyes’ten esinlenerek yaratilan kulttir zenginligine sahip gikmak ve gegmisin sinirli
birikimlerini sonsuz gelecede eksiksiz tagimak zorundayiz. Ctnki; bellegini yitiren bir kent ve gegmisin
uygarlik kaynaklarini unutan bir toplum, gelecegi glivenceye alacak tarih bilinci ve doga sevgisinden
de yoksun kalir. Ve biz; Mimar Sinan’larin, Elia Kazan’larin yerini asla dolduramayiz...

(1) 1.Ulusal Erciyes Sempozyumu’ nda sundugum bildiri metni (23-25 Ekim 2003, Erciyes)

(2) Buytkreis'in mektubu, Ali DUNDAR’in Kulttr Bakanhginca yayinlanmis olan “Dil ve Diisiince” adli kitabindan
aynen alinmistir.

(3) Bu tarihten sonra 5 Haziran glind, tim diinyada “Cevre Gunii” olarak kutlanmaktadir.
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MADE IN KAYSERI ! Hakan HIiSARLIGIL, Y. Mimar, Kent Plancisi

Yakin zamanda Bulytiksehir Belediyesi bir yayalastirma galismasi yapti. Kim bilir kag kisinin dikkatini
cekti bilinmez ama, galismaya iliskin bilgi vermek isteyen belediye, bu amagla calisma alaninin
belli noktalarina panolar yerlestirmisti. Aslinda bu duyurularin kamuoyuna ne ifade ettigi de ayri
bir ilgi konusu. Clnki ne bunlari hazirlayanlarin géstermis oldugu ézen, ne de halkin bunlara olan
ilgisi tam olarak anlasilabilmis degildir. Panoda yer alan basliklar ise soyle: “Biyiksehir Belediyesi”,
“Fen”, “Daire Baskanhgdr”, “Cumhuriyet Mahallesi”, “Kentsel Tasarim” ve “Diizenleme”... Ik bakista
ortalama diizeyde bir okuyucuya oldukga olagan gérilen panonun icerigi, okuyucunun ilgi alani
ve bilgi diizeyine bagh olarak incelendiginde bastan asagiya yanlislarla dolu oldugu fark edilir.

ilk olarak dikkati geken iliski “Kayseri
Biiyiiksehir Belediyesi, Cumhuriyet
Mahallesi”. Ancak Kayseri’de biri Kocasinan
Belediyesi, bir digeri de Melikgazi Belediyesi
sinirlari igerisinde yer alan iki ayri Cumhuriyet
Mahallesi bulunmaktadir. Blyuksehir Belediyesi
her iki “Cumhuriyet Mahallesi’nin de belediyesi
olduguna gore, buradaki “Cumhuriyet
Mabhallesi” her ne kadar malum yeri belirtse
de, ifade agisindan tam olarak agik ve dogru
degildir.

Panoda yer alan bir diger ifade ise “Fen Daire
Baskanh@i"dir. Aslinda belediyenin tegkilat
semasinda tam ifadesi “Fen Igleri Daire
Baskanhi@” olarak gegen bu birimin buradaki
ifade sekli, anlambilim, dilbilgisi ve diger pek
cok acidan incelemeye konu olabilecek nitelikte
olup , boyle bir kisaltmaya neden gerek
duyuldugu anlasilamamaktadir.

Panoda biiytk puntolarla yer alan galismanin
icerigi ise soyle: “KENTSEL TASARIM
DUZENLEMESI". Ik bakista uzman olmayanlar
acisindan kent, tasarim ve dizenleme
kelimelerinin ardarda siralanmis olmasi higte
rahatsiz edici olmayabilir. Ancak bir uzman igin
bir tasarimin nasil olup da dizenlenebildigini
anlamak olasi degildir. Ustelik boylesine vahim
bir yanlis igeren bir ifadeden, sirekli olarak
halkin kultir dizeyi ile gevreye olan
duyarsuzligindan yakinan uzmanlarin da
sorumlu oldugunu bilmek daha da kaygi verici.

Oysa, dilimizde kullanimi yaygin olan ve anlami pek de sorgulanmayan “kentsel tasarim”, ne
anlama geldigi konusunda hentiz uzmanlarin bile fikir birligine varamadiklari bir alan. Zaten sorun
da bu degil! Peki bir “tasarim” nasil oluyor da diizenlenebiliyor? iste bunu agiklamak gok ilging
olsa gerek. Bu iliskinin nasil kurulabildigini bir agiklayan ¢ikabilirse, uzmanlar agisindan olduk¢a
aydinlatici olacagina inaniyorum.

Dilimize giren ve yerlesen yabanci, 6zellikle de ingilizce kelimelerin gokluguna bakarak “dil elden
gidiyor” gigirtkanligi yapanlarin, ayni duyarlihgi, daha da vahim bir durumda olan kendi dilindeki
kullanimlara da gostermeleri gerekmektedir. Adalet ve inancin “Arapga”, sagligin “Latince” ve
egitimin “Ingilizce” yiriitilmesinden dolayi toplumsal iletisimin giderek zayifladigi ve boylece dili
kendisine yuva yapan kdiltiiriin kaginilmaz olarak yozlastigi bir tilkede, dilin ve kdltirtin geleceginden
kayg! duymak son derece de dogal... Kendi dilini kullanmasini bilmeyen, kisaca “dil” bilmeyen bir
toplum nasil olur da dilinin istilasindan yakinabilir ki! Ozellikle bu gibi konularda topluma yén
vermesi gerektigi diistinilen kurum ve kuruluslarinin tagimakta olduklari sorumluluk ile gdstermeleri
gereken titizlik g6z dniine alindiginda, basta belediye olmak tizere bu panolarin hazirlanmasinda
yer alan tiim yetkili ve sorumlular, panonun sag alt kosesinde de belirttikleri gibi, CEVREYE
VERDIKLERI RAHATSIZLIKTAN DOLAYI OZUR DILEMEKTE son derece de haklidirlar.




MiMARLIK VE RIiTUEL Hakan MAHIROGLU, Mimar

“Rit” sézcugi Latince deki "Ritus" sézcuginden alinmadir.Salt sézciik anlami bakimindan
daha cok dinsel bir nitelik tasimak amaciyla kullanilir. Bu baglamda, “dinsel ayinin belirgin
bicimi” demektir. “Rit” kavramini dar kapsamli bir alanda kullanacak olursak bundan
Oteye gegemeyiz. Fakat bu s6zctugun kullaniminin salt dinsel kurumlarin tekelinde olmadigi
da bir gercektir. Daha genis kapsamli olarak “Rit”, “baglaniimis ya da benimsenmis olan
yol ve yéntem” olarak tanimlanabilir.Daha ¢ok tutulan ve kullaniimakta olan farkli ya da
6zel anlamlari da vardir.

Bunlardan birine goére “rit”, “belli bir amaca uygun olarak galisma sistemi”, ritliel de “ritin
geleneksellestiriimis uygulama sistemi” anlaminda kullanilir. Buna bagli olarak rittelin
gerceklesmesi ve bunu gerceklestirecek insan veya insan toplulugu igin mekan
gereksiniminin olmasi, mimarligin ritielle kesisim noktasi olarak algilanabilir. Bu noktadan
hareketle mekanin olugsmasi i¢in uygulanan mimarligin o ritiele ait izler tagsimasi, hatta
ritiele 6zel bir mimarhgin olmasinin kaginilmaz sonug olarak gériilmesi gerekmektedir.

Mimarligin ritielle olan iligkisi birbiriyle yarisir halde degil, ortak hareket etmeleriyle
aciklanabilir. Bu ortak hareket etme, ister istemez karsilikli etkilenmeyi saglamistir.Oyle
ki mimarlik tarihi baglamindan baktigimizda, mimarliktaki ¢irak-kalfa-usta anlayiginin da
bir mimarlik ritteli olarak karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz. Bu diizen de mimarlik égretilerinin
daima bir sistem icerisinde bir anda degil, zamana yayili olarak verildigi gértlmustur.
Bunun sonucunda ise ustalik alanlar oldugu gibi, ciraklik ve kalfaliktan 6teye gegemeyenler
de olmustur.

Bu durum salt mimariye ait bir tutum degildi. Diger bir gok meslek ve zanaatta da isin
incelikleri sir olarak korunmustur.Bunun gerekgesi ise herseyden 6nce meslegin dederini
korumaktir. Mimarlik ritielinin bu sekilde uygulanmasinin sebeplerinden biri de meslekle
ilgili herhangi bir yazili belgenin yazilmasinin yasak olmasiydi. Bu durum okur yazar
oranin da az olmasi sebebiyle etkin bir sekilde itibar gérmus ve uygulanmistir. Bu nedenle
mesleki bilgi ve becerilerin salt secilmis kisilere anlatiliyor olmasi, yapicilik sanatini daha
da ilging kilmistir.

Mimarlik ve ritlielin ortak hareket etmeleri sonucu tarihsel sireg igerisinde izdisim
saglamis yapilar ortaya cikmistir. Bu yapilarin ginimuze kadar gelebilmeleri ise bir rite
ve buna bagl ritliele bagl olmalarindandir. Clinkli glinimuzde binlerce yillik gegmisi
olan siradan yapilardan bahsetmek mimkin degildir. Bu da bize Mimarlik ve Rittielin
tarihsel sireg igerisinde aslinda ne kadar énemli bir misyon yuklendigini géstermektedir.

Bununla birlikte ritiel kavrami zaman igerisinde oldukg¢a degdisim g&stermistir. Bu degisim
de mimariye yansimistir. Ginimuze baktigimizda ritteli basta belirttigimiz dar anlamindan
cikartarak daha genis anlamiyla dustindtigimuzde karsimiza oldukga kompleks bir durum
cikmaktadir. Cunku ritieli genis kapsamli tanimi geregdi "geleneksellesmis uygulama
sistemi" olarak algilayip dustnursek, glinimtzde bu tanima uygun bir ¢gok fonksiyonun
oldugunu gérmekteyiz. Bu fonksiyonlarin bir kismi gegmiste yer alsa da, giinimiizde
icerik bakimindan oldukga farklilik géstermektedir. Ayrica ginimuzde gegmiste olmayan
bir cok fonksiyonun da varligindan bahsetmek mtimkindir. Bu sonucun dogmasina sebep
ise teknolojideki gelismedir.

Teknolojideki bu gelisme ise insanin bireysel yasamdan ¢ikip sosyal bir yasam siirmesinde
rol oynamis, bu da sosyal mekanlarin ve bu mekanlara ait yeni rittiel kavramlarinin
olusmasinda etken olmustur. Giinimuzde yapilan galigsmalar bu yeni kavramlarin etkisiyle
sekillenmekte ve yeni boyutlar kazanmaktadir.
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Birlikte oldugunu anlamak ya da biitiine katiimakhr
ritUel... Giderek siradanlasan yasamilanmizda, yere ait
duygularimizi agiga cikaran bir anlam tasiyan ritlel,
aslinda varoldugumuzu hissettigimiz zamanlardir.
Gecmis, simdi ve gelecek parcalanmishginin
kayboldugu bir yasam duyusu... Hermeneutik bir
yaklasimla, dilinve bilimin kusatabildiginden cok
daha genis bir alana yayilim... Anlama, eyleme,
hissetme ve sevmenin; planlama, kontrol etme ve
bilincten gok yasamin dogrudan kendisinin icerdigi
ritGelin b|r uzantisi...
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Varhgin sakh ritGelligidir
yasamin siirselligi..
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BizANS MiMARLIGINDA
ISLEV - RESIM
PROGRAMI ILiSKisSi:
KARIYE GUNEY SAPELI
ORNEGI

Engin AKYUREK
Dog. Dr., Sanat Tarihgisi
[stanbul Universitesi

Edebiyat Fakdiltesi
Sanat Tarihi BélimUi

Bu makale("), bugiin Kariye Mizesi olan Bizans
dénemindeki Khora Manastiri kilisesinin gliney tarafina
bitisik mezar sapelinin Bizansllar tarafindan nasil bir
islevle kullanildigini tartismayi amaglamaktadir: Bu
yapinin hangi amaglar igin kullaniimis oldugu, bu amaglara
yonelik olarak Bizanslilarin uygulamalarinin neler oldugu
ve yapida bu gergevede gergeklestirilen ayinlerin nasil
oldugu sorularinin yanitlari, sapelde gergeklestirilen
ritiiele iliskin ipuglarini bize veren ikonografik programin
1sIginda aranmaktadir.

Khora manastirinin kilisesi olan Kariye Miizesi, bugln
géruldigi bigimiyle, manastirin 5. yapim evresine aittir
ve 1316-1321 yillari arasinda Theodoros Metokhites
tarafindan insa ettirilmis ve ic bezemesi yaptiriimistir(@).
Yapi, 1511 yilinda camiye donusturtlerek Kariye Camisi
adiyla anilmaya baslanmistir. Khora manastiri
kompleksinden giinimiize ulasabilmis olan tek yapi,
kuzeyine bitisik iki kath bir ek ile glineyine bitigik bir
mezar sapeli bulunan bu kilisedir. Bizans'in son dénemi
olan Palaiologoslar déneminin géz kamastirici
yapilarindan birisi olan Khora manastirinin kilisesi, 1945
yilinda miizeye donustiriimistir ve bugiin de Istanbul'un
en cok ilgi géren miizelerinden birisi olma &ézelligini
stirdiirmektedir. Yapi, duvar resimleri ile birlikte 1947-
1958 yillari arasinda surdurtilen galigmalarla restore
edilerek temizlenmistir.

Kilisenin giineyine bitisik olan sapel, 14. ytizyildaki besinci
yapim evresinde, ktetor (bani) Theodoros Metokhites
tarafindan kendisi ve yakinlari igin mezar sapeli olarak
kullaniimak (izere yapiya eklenmistir. Sapel, tek nefli,
yaklasik 16 x 5 m élgilerinde uzun dikdértgen planli bir
mekandir. Dodu — bati dogrultusunda uzanan yapl,
kilisenin dis narteksinin gtiney uzantisi olarak devam
etmekte, ancak dis narteksten ayni hizadaki iki situn ve
iki duvar pilasteri ile ayrilmaktadir. (Resim 1)

Sapel, birbirine yakin ¢lgulerdeki ve az gok kare planli
iki mekan birimi ve nefle ayni genislikteki bir apsisle son
bulan bir bema kismindan olugsmaktadir. Bati tarafindaki
mekan birimi, pandantifler tizerindeki buyik bir kubbe
ile értiltidir. Kubbenin yliksek kasnagindaki 12 pencere
acikhgr bu mekana bol 1sik akisini saglamaktadir. Dogu
tarafindaki mekan birimi bir yelken tonoz ile értilmustur.
Sapelin ana girigi, yapinin giiney tarafinda da devam
eden dis narteksten, iki situnun olusturdugu g kemerli
bir agikliktan saglanmaktadir. Sapel ayrica, dar bir koridor
ile kuzey tarafindaki kiliseye de baglanmistir. Naos'un




diakonikon odasi ile olan baglantisi 14. yizyildaki yapim
sirasinda orilerek kapatiimis, bu oda sapele acilan bir
kapi ile sapelin kullanimina verilmistir. Sapelin kuzey ve
gliney duvarlarinda, duvar kalinlidi icine acilmis karsilikli
olarak ikiser tane mezar arkosolyumu vardir. Bu doért
mezar niginden bati mekan biriminin kuzey duvarina
acllmis olani en buylk arkosolyumdur ve bunun
Theodoros Metokhites’in mezari oldugu genel olarak
kabul géren bir varsayim olmustur(®). Bu arkosolyumlar
iclerinde lahitleri barindirirlardi. Bagka bir mezar da
1950’lerde gergeklestirilen kazilar sirasinda bema
zemininin altinda bulunmustu®). Parekklesion tamamen
fresko ile bezenmistir.

Bir gémti yeri olarak tasarlanmis ve dekore edilmis olan
sapel, yalnizca icindeki mezarlara bir barinak degil, ayni
zamanda 6lum ve gémme ile ilgili rittielin gergeklestirimesi
icin de bir mekan saglamaktaydi. Genel bir ilke olarak,
Bizans sanatinda mimarinin vazgecilmez bir unsuru olan
resim programi, yapinin islevi géz énitinde bulundurularak
incelenmeli ve ona gore yorumlanmalidir. Kariye sapelinin
ikonografik programina®) (Resim 2) hizli bir bakis, yapinin
islevi ile program arasinda bir uyum oldugunu
gostermektedir: Sapel esas olarak 6liimden sonraki dirilis,
6bir diinyadaki sonsuz yasam, kutsal kisilerin tanri ile
insanlar arasindaki araci roli ve bagislanma gibi 6lim
kultd baglaminda 6zgln, sik kullanilan konular
resimlenerek dekore edilmistir®). Sapelin dogu ucunda,
anitsal élgiilerdeki anastasis, yani Isa’nin Hades’e inmesi
sahnesi, apsis yarim kubbesinin tamamini kaplamakta,
bu sahnenin iki yaninda da bema kemerinde iki ayri
diriltme mucizesini anlatan sahneler yer almaktadir:
Kemerin giiney tarafinda isa’nin Jarius’un kizini diriltmesi
ve kuzey tarafinda da Nain’li dul kadinin oglunu diriltmesi.
Bu ‘dirilis Giggeni’, ‘zamanin sonunda’ tiim &lilerin Isa
tarafindan diriltilecegi vaadini temsil etmekte ve dirilis
konusunu, sapelin resim programinin tamamina egemen
olan ana temasi olarak vurgulamaktadir. Bema kemerinin
ortasindaki Bagsmelek Mikhael'in madalyon i¢ersindeki
betimi araciliiyla apsis yarim kubbesinde yer alan
anastasis sahnesiyle iligkilendirilen muhtesem “Son
Yargi” kompozisyonu, dogu mekan birimini érten kubbesel
tonuzun tamamini ve mekanin Ust taraflardaki duvarlarini
kaplamaktadir. Kompozisyonun ortasinda, yargi¢ tahtinda
oturan isa’nin iki yaninda duran Meryem ve Vaftizci
Yahya, mahser giininde tim insanhgin badislanmasi
icin Isa’ya yakarmakta, bdylece deesis sahnesini
olusturmaktadir(7). Bati mekan birimini rten kubbenin
ortasinda ise, Bizanslilar tarafindan tanri ile insan
arasindaki en etkili arabulucu olarak gérilen ve bu
nedenle de 6lim kiltt ile ilgili olarak gok énemli bir figlr
sayllan Meryem’in madalyon igersinde portresi yer alir.
Bu mekan biriminin st duvarlarinda, alegorik olarak
Meryem’in, insanligin kurtulusundaki ilk adim olarak
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Resim 2 - Gliney sapelinin iceriden genel gériinimi
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varsayilan enkarnasyon mucizesinin gergeklesmesindeki
roltintn figlrasyonlari olarak, Eski Ahit éykulerinden
olusan bir gevrim bulunmaktadir. Bu gevrimde yer alan
Musa ve yanan gali, Yakub’un merdiveni, ahit sandiginin
tasinmasi gibi Tevrat konulari, ‘spiritiiel” olani (ki burada
isa) icinde barindiran ya da bize getiren ‘madde’yi (ki
burada Meryem) temsil edecek bicimde secilmislerdir.
Oliime kars! kazanilan zaferi temsil eden, ayni zamanda
da tanri ile insan arasinda araci olarak gérilen martyr
azizler ise, sapelin alt duvarlari boyunca dizilmiglerdir.
Hiristiyanlar icin mezarin “yeniden dirilmeyi bekleyen
bedenler igin gegici bir dinlenme yeri, bir uyuma odasi”®)
olarak algilandigi gergegini g6zoniinde tutarsak, sapelin
resim programinin bu islevi ile yakindan iligkili oldugu
gorulmektedir.

Resim 3 - Aziz Ephrem’in 6limii freskosu,

Eatizars Manzetr, Metsor, Yukarida gériildigi gibi 6lam, dirilis ve kutsal kisilerin

araciligr gibi temalarin egemen oldugu resim
programinda, litrjiye yoénelik bazi referanslarin da
bulunmasi, kilisenin resmi cenaze térenlerinin ve 6linin
anilmasi térenlerinin bu sapelde yapilmakta oldugunu
gostermektedir. Bu littrjik referanslardan yola gikarak,
6lenler igin Ortodoks Kilisesi’'nin diizenledigi prothesis
toreni ile 6linin anildigi bazi anma térenlerinin sapelin
bati mekan biriminde, kubbenin altinda gergeklestiriimekte
oldugunu soyleyebiliriz.

Olume iliskin Bizans uygulamalari (¢ ana grupta
toplanabilir: Oliiniin cenaze téreni igin hazirlanmasi,
6ltinan gémulmesinden 6nceki prothesis téreni, 6lu igin
sonradan yapilan gesitli anma térenleri. Olunin téren
icin hazirlanmasi, gézlerin kapatiimasi (kalyptein), agizin
kapatilmasi (sygkleiein), bedenin yikanmasi ve
yaglanmasi (chrisma), bedenin kumasla sariimasi
(lazaroma), 6lunin prothesis téreni icin statisine ve
riitbesine gére giydirimesi, kollarin kavusturulmasi. Olen
kisi bir sivilse, tim bu hazirliklar 6linln evinde, ruhbansa
kilisede ya da manastirinda tamamlanirdi(9).

Bu hazirliklardan sonra cenaze bir ylrlyls alayi ile
prothesis téreninin yapilacagd kiliseye getirilirdi(10).
Prothesis, gémtlmeden énceki son térendi. Genel olarak
siradan insanlarin ve ruhbanin prothesis torenleri kilisede
Resim 4- Sapelin bati mekan birimini 6rten gergeklestirilirken, imparatorluk ailesinden kisilerin ve

kubbe ve pandantifler yiiksek riitbeli biirokratlarinki saraylarinda yapilirdi(!?).
Prothesis tdéreni dahil, kilisenin resmi cenaze téreni
normalde kilisenin narteksinde gergeklestirilirdi; ancak
piskoposlarin prothesis térenleri naos'ta yapilirdit12),
Bizanslilar prothesis s6zctigiint cenaze térenleri ile ilgili
olarak kullandiklarinda, élinin gémilmeden énce
akrabalari ve diger yakinlari tarafindan son kez gériilmesi
ve son 6plclgln (aspasmos) verilmesi igin katafalka
konulmasi anlaminda kullanmiglardir. Meryem'in 6limuna
(koimesis) anlatan birgok betimde ve Meteora’daki




Barlaam Manastiri’'nda Aziz Ephrem’in 6lumunin
anlatildig1 17. ylzyil freskosunda da gorilecegi gibi
(Resim 3), prothesis téreni sirasinda beden, térene
katilanlarin rahatlikla gérebilecekleri ve son 6puictgt
verebilecekleri yukseklikte yerlestirilmis bir tabutun iginde
duz bir vaziyette yatiriimaktadir. Oliiniin basi, bir yastik
ile hafifce kaldiriimakta ve gelecekteki dirilis vaadinin
beklentisi ile doguya dogru bakmaktadir: Aziz loannes
Khrysostomos’un soyledigi gibi “tabut doguya bakacak
bicimde yerlestirilmelidir ki, gelecek olan dirilige isaret
etsin.”(13) Tabutun dért yanina hag olusturacak bigimde
birer mum ‘yerlestirilirdi. Bu mumlar kutsal i1s1§1 ve
gelecekteki yasami temsil ederler. Oliiniin alninin tizerine
yerlestirilen bir bez seritte ise Meryem ve Vaftizci Yahya,
insanlarin bagislanmasi igin isa’ya yakarirken (deesis)
betimlenmislerdir. Bu, kuskusuz ki 6lmus olan kisinin
bagislanma umudunu dile getirmektedir('4). Cenazenin
basinda okunan dualardan sonra, térende hazir
bulunanlar, bu téren igin yazilmis olan ilahileri s6yleyerek,
gémilmeden 6nce 6liye son 6plcugl vermek lizere
sirayla cenazeye yaklagirlar(®). Bu ritiiel sirasinda
okunan ilahiler genellikle bu diinyadaki yasamin gegiciligi,
bedenin gelecekteki dirilisi ve 6bur diinyadaki yasamin
guzellikleri temalari tzerine kurulmustur(16).

Kariye gliney sapelinin resim programina dénecek
olursak, bu programda yapinin igersinde gergeklestirilen
ritiele iligkin birgok referans bulundugunu gérmekteyiz.
Mekandaki ritGiele iliskin en belirgin ve dolaysiz referans,
bati mekan birimini érten kubbenin pandantiflerinde
betimlenmis olan dért ilahi yazaridir: Aziz (Hagios)
loannes Damaskenos, Aziz Theophanes, Aziz Sair loseph
ve Aziz Sair Kosmas (Resim 4). Bu dért ilahi yazari,
Fourna’li Rahip Dionysos’un kiliseleri resimleyen resim
ustalari i¢in yazdid1 ‘Ressamin Elkitabr’'nda “kilisenin
narteksindeki —yani cenaze térenlerinin yapildigi yer- iki
kubbeden birinin pandantiflerine resmedilmeli” diye
belirttigi alti ilahi yazarindan en 6nemli dérdudur.
Dionysos, bu kubbenin zirvesine de Meryem ve Cocuk
isa’nin betimlenmesini énermektedir('”). Dionysos’un
kilise narteksleri icin 6nermis oldugu bir kubbe
programinin Kariye’de konumuz olan sapelde uygulanmig
oldugunu gériyoruz.

Ortasindaki madalyonda Meryem ve Cocuk Isa’nin
betimlenmis oldugu kubbenin kuzey-bati pandantifinde
ilahi yazari Aziz Theophanes’in betimi bulunmaktadir
(Resim 5). Theophanes'in sol dizinin tizerinde, agik olan
sayfasinda birkac satiri okunabilen bir kitap
bulunmaktadir. Bugiin zorlukla okunabilen bu yazitta,
ilahi yazarinin “Siradan insanlarin cenaze térenleri igin
kanon”unu izleyen Theotokion bélumunun ilk iki misrasi
yazilidir ve sdyle denmektedir: “Tanr’nin ilahi emirlerini
cignedikten sonra, tekrar topraga déndiik.”('8) Orijinal
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Resim 6 - llahi yazari Aziz Samli loannes
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Resim 8 - llahi yazari Aziz Sair Kosmas

metinde bu misralar, Meryem’in aracilik roline
géndermede bulunarak sdyle devam etmektedir: “Ama
seninle ey Bakire, 6lumin ¢urimusltguna silkeleyerek
topraktan gokytiziine yiikseldik.”(19)

Kuzey-dogu pandantifinde betimlenmis olan ilahi yazari
Samli Aziz loannes'tir (Resim 6). loannes, 6nundeki yazi
masasinin tizerine yaydigdi bir parsémenin tizerine, bugln
neredeyse tamamen okunmaz hale gelmis olan birkag
satiri yazarken betimlenmistir: “Yasamin hangi tadi kald!
ki, acidan pay almamis olsun?”(20) Bu sézler, onun
cenaze térenlerinde okunmak igin yazdigi ilahisinden
alinmistir ve orijinal metinde sdyle devam etmektedir:
“Bu diinyada hangi séhret degismez ki? Her sey gegici
gélgelerden, aldatici bir riyadan baska bir sey degil;
yalnizca bir an, ve 6lim hepsinin yerine geger... Gelin
kardesler, haydi, 6liye son 6plicigumizu verelim ve
Tanrr'ya siikranlarimizi sunalim.”@1) Hig kuskusuz Samli
Aziz loannes'in bu ilahisi, 6ltye “son 6plcigin” verildigi
prothesis rittieli sirasinda okunmak tzere yazilmisti. iki
ilahi yazari, Aziz Theophanes ve Aziz loannes'’in sapeldeki
betimleri ve bu betimlerde yer alan yazitlarin, giiniimtze
de ulagmis olan tam metinleri dikkate alindiginda, Kariye
gliney sapelinin kubbe ile &rtlili olan bati mekan biriminde,
cenazeler igin prothesis ritielinin gergeklestirildigi
anlasiimaktadir.

ilahi metinlerinden yariimis olan bu ‘alintilar’ digindaki
baska veriler de bu dustnceyi guglendirici niteliktedir:
Birincisi, cenaze prothesis téreni igin sapelde kubbenin
altinda, basi gelecekteki dirilisin beklentisi igersinde
doguya bakacak bigimde yatirildiginda, 6li dogrudan
apsis yarim kubbesinde betimlenmis olan muhtesem
anastasis sahnesine bakmaktadir ki, mezar konteksti
icersinde bu sahne, isa’nin gegmiste gergeklestirdigi bir
olay degil, gelecekteki dirilis vaadinin bir semboli olarak
diistinulmelidir. Apsis programinda dirilis temasinin nasil
vurgulanmis oldugundan s6zetmistik. ikinci olarak, tam
cenazenin (zerinde, kubbenin ortasinda Meryem’in
Cocuk isa ile betimi, bagislamaya ve élen igin Tanrr'dan
(Isa) bagislanma dilemeye hazir bir ana olarak kubbenin
ortasindan asagidaki ¢luye bakmaktadir. Meryem'in
bagislanmadaki araci roliiniin, kubbenin kuzey-bati
pandantifinde yer alan Aziz Theophanes'in sézlerinde
de vurgulanmis oldugunu tekrar belirtelim.

Khora manastirinin typikon’unun (vakfiye) gtinimuze
ulasmamis olmasi ve bugin igin bilinen typika'da belirtilen
slinin anilmasina iligskin térenlerin buyik farkliliklar
gostermesi(?2) nedeniyle, Kariye sapelinde, bu sapelde
gémiilii olanlar igin ne gibi anma térenleri yapildigini
belirlemek giig. Ancak sunu biliyoruz ki, belli glinlerde
mezar basinda 6lunin anilmasi ile ilgili bir ritlel
gergeklestiriimekteydi. Ornegin, élimun uglnci,



dokuzuncu ve kirkinci gtinlerinde mezar baginda panikhidi
denilen bir anma téreni yapilir ve agitlar/dualar
okunurdu(@3), Yine, sltimiin yildéniimlerinde bazi énemli
yortu glinlerinde 61l igin bir anma téreni yapilmaktaydi.
Kariye’nin mezar sapelinde, 6rnegin, bati mekan biriminin
Ust duvarlarinda Eski Ahit cevrimi olarak ‘ikonlari’ yer
alan Meryem’e iligkin yortu gtinlerinde, sapelde yatan
oliler igin anma térenlerinin yapildigini varsaymak yanlis
olmaz. Ayrica, Cuma aksamlari manastirlarda, manastir
littrjisinin son saati olan ‘onbirinci saat'te éliilerin aniimasi
icin bir ayin yapilmakta oldugunu biliyoruz(24). Onbirinci
saat litdrjisinde Meryem onuruna Akathistos ilahisi
okunurdu. Besinci ya da altinci ylzyilda yazildig
distnulen Akathistos ilahisi, sonraki yiizyillarda Bizanslilar
arasinda buyik bir popllerite kazanmig ve Bizanslilar
icin zafer ile 6zdeslestirilerek zafer kutlamalarinda da
séylenir olmustu(@9). Bu ilahi ayni zamanda ‘adak’ olarak
6zel anma giinlerinde de okunurdu(®®). Onbesinci yiizyil
baslarinda yasamis olan Selanikli Symeon’un verdigi
bilgiye gére, Akathistos ilahisi manastirlarda her Cuma
aksami kesisler tarafindan okunmaktaydi(27). Qyle
anlasiliyor ki, 12. ytzyildan sonra 6zellikle
Konstantinopolis’teki manastirlarda gece ayini, Cuma
aksamlari mezar basinda yapilan éliniin anilmasi
ritteliyle birlestiriliyordu(28) ve é&liilerin anildigi bu
térenlerde de Akathistos ilahisi okunuyordu. Bu veriler,
Kariye sapelinin kubbesinin gtiney-bati pandantifinde
betimlenmis olan Sair Aziz loseph freskosundaki (Resim
7) yaziti agiklamaktadir. Freskoda, Aziz loseph'in tuttugu
kagit rulosunun tzerinde bir metinden alinmis birkag
satir okunabilmistir. Bugtin i¢in okunabilmesi gii¢ olan
bu yazit, ilahi yazarinin Akathistos ilahisi i¢in yazmig

oldugu kanon’undan alinmis bir pasajdir ve séyle,

yazmaktadir: “Dinyanin bagislayicisi, ey lekesiz
Bakire...”(29) Boylece, Aziz loseph’in freskosundaki bu
yazita dayanarak Kariye gliney sapelinde, bu mekanda
gémilu olan élulerin —ve belki digerlerinin de- aniimasi
térenleri sirasinda, Akathistos ilahisinin sdyleniyor
oldugunu 6ne surebiliriz. Aslinda bu ilahinin okunmasi,
manastirin kurucusunun, manastirin ginimiize
ulagmamis olan typicon’unda belirtmis oldugu 6zel bir
adak istegi olabilir.

Sapel kubbesinin gtiney-dogu pandantifinde yer alan
dérdiinct ilahi yazari Aziz Kosmas freskosunun (Resim
8) yaziti, onun “Sair Kosmas” olan ismi disinda
okunamamistir, ama Kosmas'in da kilise yortularinda
okunan birgok ilahi yazmis oldugu bilinmektedir.

Bizans anitsal resminin, 6zellikle Orta ve Son Bizans
devirlerinde yer aldiklari yapida gergeklestirilen rittiel ile
dogrudan iligkili oldugu dustndldaginde, 8ltnin
gémiilmeden &nce Kilise tarafindan gergeklestirilen son
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ayini olan prothesis ritielinin ve 6ller igin gergeklestirilen
periyodik anma térenlerinin Kariye giiney sapelinde,
pandantiflerinde s6zkonusu rittiellerde okunan ilahilerin
yazarlarina ait betimlerin ve bu ritliel sirasinda okunan
ilahilerinden pasajlarin yer aldigi freskolarin bulundugu
kubbenin altinda yapilmakta oldugu sonucuna
varmaktayiz. Kariye gliney sapeli mimarisiyle ve resim
programiyla, Bizanslilarin 6lime iligkin rittielinin fiziksel,
litirjik ve spirittiel gereksinmelerini karsilayacak bigimde
tasarlanmistir: Bir mezar yapisi islevi gérmek tizere insa
edilmis olan sapel, Bizans déneminde cenaze t6renlerinin
yapildidi narteksin gtineye dogru bir uzantisi bigimindedir
ve yukarida s6zunu ettigimiz rittieli barindiracak geniglikte
bir mekani saglamaktadir. Ikinci olarak, sapelin ikonografik
programi buttindyle, élime iligkin rittel ile uyumludur.
Dahasi, sapelin bati mekan biriminin resim programinda,
yukarida gosterildigi gibi, 6len kisi igin kilisenin yapti§i
prothesis téreni ve sonraki 6ltintin aniimasi térenlerine
yonelik dolaysiz littirjik referanslar bulunmaktadir. Kullanim
agisindan bakildiginda da, cenaze térenleri ve oldukga
sik gerceklestirilen anma térenlerinin, naos’un ve
nartekslerin rutin kullanimini aksatmaksizin sapelde
gergeklestirilebilmesi miimkundr. Kariye gliney sapelinin
yalnizca burada gomll olan kigilerin cenaze térenleri
icin kullaniimis oldugunu distinmemiz igin bir neden
bulunmamaktadir. Cenaze hizmetleri almak tizere kiliseye
getirilen her insanin prothesis téreninin bu sapelde,
kubbenin altinda yapiliyor olmasi daha guclii bir olasiliktir.
Ote yandan, manastirin kurucusu Theodoros Metokhites
ve sapelde gémdill olan diger kisiler igin yapilan anma
térenlerinin manastirin kesisleri tarafindan kesintisiz
olarak gerceklestirildigini var sayabiliriz, glinkli élimiinden
sonra ktetor igin manastir kesislerince kesintisiz olarak
okunan dualarin, varlikli kigilerin manastir kurmalarinin
ardindaki ana itki oldugunu biliyoruz(30).
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Kokeninde Latince “ritus” s6zcugu bulunan “rit” sézcugu,
dilimize Fransizca’dan geg¢mistir ve Tahsin Sarag’in
hazirladigi, Turk Dil Kurumu’nun yayinladigi, “Fransizca-
Tirkce Blyuk Soézluk”e goére, “ayin”, "téren”, “kural”,
“usul”, “yol” anlamina gelir. Yine Latince’den, “ritualis”
den kaynaklanan ve Turkge'de daha yaygin bir bigimde
kullanilan “ritiel” ’in anlami ise, ayni kaynakta, “ayine
deggin”, “ayin usultine deggin”, “belirli”, “alisilimis” olarak
verilir.

Yukarida “ayin” s6zcugunun sik sik kullaniimasindan da
anlasilacagi Uzere, bu kavramlar daha ¢ok, dinsel bir
baglami ¢agristirirlar. Bu baglamda, 6rnegin, ilkel
toplumlarin yuzlerine, mitolojilerinde yer alan totemleri
simgeleyen maskeler takarak, gizemli bir takim hareketler
yaparak gerceklestirdikleri danslardan; Katolik Kilisesi'nin,
Vatikan’in koydugu kurallardan ya da Muslimanlar'in,
nasil abdest alacaklarini, nasil namaz kilacaklarini belirten
“namaz hocalarindan” s6z edilebilir.

Ancak, konuya daha genis bir agidan baktigimizda,
ritlerin, ritlellerin yalnizca dinsel alanin sinirlari iginde
kalmadigini, sekiler yasamin pek c¢ok alaninda da
karsimiza ¢iktigini géririiz. Ornegin, Istiklal Marsi’ni
sOylerken, dinlerken ayaga kalkmak, ceketin digmelerini
iliklemek, hazirolda durmak bir ritteldir; Turkiye Buytk
Millet Meclisi'nin, Anayasa’yi degistirmek igin izlemesi
gereken hukuksal slreg bir ritteldir; askeri egitimde
gegerli olan kurallar, emirler, yasaklar bir ritliel olustururlar.
Ayrica, bir mason locasindaki, yabanci bir devlet
baskaninin karsilanmasindaki ya da uyusturucu kullanilan
bir kiilhanbeyi kahvesindeki ritliellerden de s6z edilebilir.

Aslinda ritler, ritteller, bigim agirlikhdirlar. Ama bunlar,
6zde, igerikle gok siki bir iligki icindedirler. Oyle ki, eger
ritiele uygun davranilmazsa, igerik zarar goérdr, anlamini,
etkinligini yitirir. Ornegin, namazda, rittielde belirlenen
saylda secdeye varmazsaniz, namaziniz gegersiz sayilir;
eger bir yasanin gikariimasi sirasinda izlenen yol, “usule
aykiriysa”, yani hukuksal rittielin gerekli gérdtgti bigimsel
kosullar yerine getiriimemisse, 6zl bakimindan, igerigi
agisindan kabul edilebilir olsa bile yargi organlari
tarafindan iptal edilebilir.

Konunun yabancisi olanlara, disaridan bakanlara, rittieller
anlamsiz, sagma, guling gelebilir. Oysa bunlar, gesitli
inancglardan, gesitli felsefelerden kaynaklanan, gesitli
kavramlara géndermeler yapan simgelerle doludurlar;
dolayisiyla, bu baglamda anlamlidiriar. Ayrica, ritieller,

yaz'041OL.19

MIMARLIGIN ESKi VE
YENi RIiTUELLERI

Girhan TUMER
Prof. Dr., Mimar
Dokuz Eyliil Universitesi

Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik Bélimd

(V)

rrrn



20"0L yaz'04

yalnizca kuramsal agidan anlamli ve énemli olmakla
kalmazlar, iglevsel bir gérevi de yerine getirirler. Bu
acgidan yaklastigimizda ritGelleri, insanlarin amaglarina
ulasmak icin kullandiklari araglar, teknikler olarak
niteleyebiliriz.

Az 6nce de belirttigim gibi, ritiellere, dinden hukuka,
egitimden politikaya, yasamin her alaninda rastlanir.
Sézkonusu alan ne kadar 6nemliyse, rituellere uymak
da o kadar 6nem kazanir. Oyle ki, birgok konuda ritGiele
aldirmayan birgok insan, dogum, evlilik, 6lum gibi olaylar
s6zkonusu oldugunda, geleneksel usullere, térenlere,
ister istemez uymak zorunda kalabilir.

* % %

Bilindigi gibi, mimarlik, dinyanin en eski mesleklerinden
biridir; insanin en temel gereksinmelerinden olan barinma
gereksinmesini karsilar; dolayisiyla da, insan igin gok
biyik bir 6nem tasir. Mimarlik, ayni nedenlerden dolayi,
kurulacak kentin, yapilacak binanin yerinin segilmesinden
temelinin atilmasina, ilk kdse tasinin konulmasindan,
catinin tamamlanmasina, igine girilmesinden yikilmasina
kadar, siirecin hemen her asamasinda, gesitli riteller
icerir. Bunlarin sayisi o kadar goktur ki, burada ancak
birkag 6rnede kisaca deginmekle yetinecegim.

Mircea Eliade’nin, “Le sacré et le profane” (“Kutsal ve
Dindis1”) adl yapitinda vurguladig gibi,

“llkel insana gére evren, bilinmeyen
varliklarla, kétii ruhlarla, zararli yaratiklarla
dolu, kaotik bir mekandir. Tanrilar, ¢ok eski

zamanlarda, bu mekanin bir bélimduini
kutsayarak temizlemisler, orayi, insanlarin
yerlesebilecekleri bir duruma getirmiglerdir.
Simdi de, yeni bir bélgenin yerlesmeye
acgilmasi, yeni bir kby kurulmasi sézkonusu
oldugunda, o mekanin, bu kez insanlar
tarafindan, tanrilarin izledikleri yolu, usuli,
yani belli bir ritieli izleyerek, 6rnegin, “axis
mundi” yi (dinyanin diregi, ekseni)
simgeleyen bir sopayi topraga saplayarak,
kutsanmasi, kétd ruhlardan arindirilmasi,
gtivenli hale, “bizim mek&nimiz” haline
getirilmesi gerekmektedir (1)."

Benzer bigimde, tek bir binanin, bir kultibenin yerini
belirlerken de, uyulmasi gereken ritieller vardir ve
olumsuz bir durumla karsilasmamak igin, bunlara
kesinlikle uymak gerekir. James Walton bir yazisinda,
Lesotho'da, Maseru yakininda, bir yerlinin, evine iki kez
yildirim dustlince, gareyi kdytin biiyiiclisine danigmakta
buldugunu; biiyticiiniin danigma tcreti olan kegiyi aldiktan

sonra, adama, bu cezaya, evinin yer secimini kendi
aklina gore ve gerekli rittielleri yerine getirmeden yaptigi
icin carptirildigini soyledigini yazar (2).

Mario Bussagli'nin belirttigi tizere, Hintliler de, bir tapinagi
yapmaya baglamadan, o tapinagin arazisi tzerindeki
“bhutas’larl, bir baska deyisle, seytanlari, kétl ruhlari
kovmak icin cesitli ritiellere bagvururlar(®).

insaatla ilgili ritiiellerin en yayginlarindan biri de, binanin
temeli atilirken kurban kesmek, kan akitmaktir.

Kimi ilkel toplumlarda, akitilan kan insan kani olmaktadir.
Ornegin, Canaanlar iki haftalik bebekleri kurban ederler
ve onlari bir kabin igine basasag! koyarak temele
gémerler®). Sudan’da anlatilan bir séylenceye gére ise,
Logone-Birni kentinin kurulusunda, iki etnik grubun sefleri,
Saldoma ve Roudama, gocuklarindan iki tanesini kurban
etmislerdir.

Daha sonralari, uygarlik gelistikge, insan kani yerine
hayvan kani akitilmaya baslandigini gérmekteyiz. Bu
ritiiel o kadar eski, o kadar yaygindir ki, bugiin , Ttrkiye
gibi laik bir tlkede bile, gerek 6zel, gerekse resmi
insaatlarda, kesilen koyunun kani, ilk hargla karistirlarak,
temel gukuruna akitiimaktadir.

Ote yandan, bu tiir uygulamalarin bigim degistirip, daha
simgesel bir hale geldiklerine de tanik olunabilmektedir.
Ornegin, Hititler'in, bir yapinin temelini atarken, kiigik
bir bakir pargasini topraga koyduktan sonra, onun tzerine
vurduklarini, béylece, parganin egilip bikilmedigini
gosterdiklerini ve ayni 6zellige, insa edilecek olan binanin
da sahip olacagina inandiklarini; ayni toplumun ingaatla
ilgili ritelleri arasinda, yapinin gesitli bélimlerinin
maketlerinin temele konulmasinin da bulundugunu
biliyoruz.

insanlar, yukaridaki satirlarda birkag érnegini verdigim
cesitli ritiiellere uyarak tamamladiklari binalari kullanmaya
baslarken ve daha sonralari, o binalarin herhangi bir
tehlikeyle kargilasmasini 6nlemek igin de, birtakim
rittiellere basgvururlar.

Ornegin, Almanya’'nin kimi kdylerinde, yeni bir eve
yerlesecek olanlar, bu islemi gergeklestirmek igin,
g6kyliziinde yeni ayin gérindugi gini beklerler.
Iskogya’'nin kuzeyinde yasayan kimi insanlar, yeni bir
eve, énce bir kedinin sokulmasi gerektigine, guinki eger
o evde kot ruhlar varsa, bunlarin, bitin koétultkleri o
hayvana yiikleyeceklerine, boylece, kendilerinin zarar
gbérmeyeceklerine inanirlar. Kimi toplumlarin evienme
ve yeni bir eve yerlesme rittiellerine gore ise, yeni gelin,
yeni evinden igeri girince, ocaga Ug¢ tel sa¢ atarak,
yuvasinin bereketli olmasini saglar(®).



Sonra, Bohemya’da var olan bir inanca gére, kara bir
tavugun yumurtladigi ilk ve son yumurta, hayvanin bir
yilanla giftlesmesinden olusur; bu nedenle de, eder evin
damina atilirsa, evi korur(®).iran'da, evleri korumak igin,bir
kurbaganin kanina batirilan el, kaptya strlir(?). Cinlilere
gelince, onlar, élilerin geri gelip, eve ve ev halkina zarar
vermemeleri igin, evlerin kagittan maketlerini yakarlar(®).

* % %

Géruldagu tzere, her alanda oldugu gibi, mimarlik
alaninda da, cesitli toplumlarin uyguladiklar gesitli rittieller,
korumayla, korunmayla, bir bagka deyigle, binalarin,
mekanlarin gorebilecekleri zararlari, kargilagabilecekleri
olumsuz durumlari 6nlemeyle ilgilidir. Bilimsel bilgiye
sahip olmayan, mitolojik, dinsel inanglarin etkisi altinda
bulunan toplumlar igin, batin olumsuzluklar, 6fkeli
tanrilarin, pek fazla taninmayan, gizemli, dogadtesi bagka
yaratiklarin eliyle ve ¢ogu kez irrasyonel nedenlerle
gergeklestiginden, ritlieller, yani amaca ulasmak igin
izlenmesi gereken kurallar, yapilmasi gereken térenler,
uyulmasi gereken usuller de, mitolojik, dinsel ve irrasyonel
Ozellikler tagimaktadirlar.

Genellikle, “ritiel” sézcugu, her alanda oldugu gibi,
mimarlik alaninda da, yalnizca bu anlamda, bu sinirlar
icinde kalarak kullaniimaktadir. Oysa, yazimin basinda
belirtttigim Gzere, her alanda oldugu gibi, mimarlik
alaninda da, kentlerin saglikli, binalarin saglam, gtizel,
kullanigli olabilmeleri igin izlenmesi gereken dindisi
usuller, yéntemler, uyulmasi gereken bilimsel, sanatsal
kurallar, yani sekaler ritteller de vardir. Séyle ki:

Konuya genis anlamda yaklastigimizda, Modernizm’in
temel kurallarini, Le Corbusier’nin kalemi araciligiyla
belirleyen Atina Bildirgesi’ndeki maddelerin, sekiiler
rithellere bir érnek olusturdugunu sdyleyebiliriz; glinki
bu belgeyi imzalayanlara gére, iyi mimarlik, dogru mimarlk
yapmak isteyenlerin o ilkelere uymalari gerekmektedir.

Daha 6zele indigimizde ise, su saptamalari yapabiliriz:

Cagimizda artik, Gzerine ingaat yapilacak arsanin kétii
ruhlardan arindiriimasi icin, buytculerin 6nderliginde
dans edilmemektedir ama, insaat izini alabilmek igin, o
toprak pargasinin milkiyet sorunlarinin ¢ézulmis,
vergilerinin 6denmis olmasi gerekmektedir. Sonra,
cadimizda, ingaat ruhsati alabilmek igin uyulmasi gereken
daha baska sekiler rittieller de vardir. Az énce, ilkel bir
toplumda, bir evin yer secimi ritliellere uyulmaksizin
yapildigi i¢in yildirimla vurulduguna inanildigini
sOylemistim. Bizler, bir binaya bu nedenle yildirim
garpacagina inanmayiz ama, daha bagka rittellere
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uyulmazsa, 6rnegin, imar yonetmeligine aykiri
davranilirsa; yapilan proje Mimarlar OdasI’nin onayindan
geciriimezse; CED raporu yoksa, gerekli izinin
verilmeyecegini, kagak yapilan binalarin ise yikilabilecegini
cok iyi biliriz.

insaat tamamlandiktan sonra, oturma ruhsatini alabilmek
icin de birtakim ritliellerin yerine getirilmesi gerekir.

Ayrica, ézellikle 6nemli resmi binalarin agilisinda, daha
6nce de belirttigim gibi, ¢cok eskilerden kalma kurban
kesme, kan akitma rittiellerinin yanisira, tst diizey bir
devlet gorevlisine kurdela kestirmenin, agilis senlikleri
duzenlemenin de, sekdler rittellere 6rnek sayilabilecegini
distnliyorum.

Kaynaklar:

(1) Gurhan Tuimer, Bir Bagka Mimarlik, Mimarlar Odasi Izmir
Subesi Yaynlari, Izmir, 1993, s.37.

(2) Paul Oliver, Barrie and Jenkins (Editors), Shelter and Symbol,
London, 1975, s.131.

(3) Mario Bussagli, Oriental Architecture |. Translated by John
Shepley, Electa-Rizzoli, New York, 1989, ss.46,47.

(4) Andrée Ruffat, La supertition a travers les ages, Petite
Bibliothéque Payot, Paris, 1977, s.74.

(5) Gurhan Tumer, a.g.y., s.42.
(6) Ruffat, a.g.y., s.283.
(7)Aly., s.174.

(8) Aly., s.141.
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MIMARLIKTA RITUEL

Hazim Ayhan AYATAR

Y. Mimar

Rittiel, bir kavram olarak gok degisik anlamlarda karsimiza
cikmis olabilir. Sézgelimi, bir evlilik téreninde duymus,
ya da bir romanda okumus olabiliriz. Ritliel sézcigunin
genis bir kapsam alani oldugu dikkatimizi gekmis olabilir.
Birgok degisik disiplinin ortaya koydugu ritiel tanimlari
arasinda, diinden bugiine deg@isen ve gelisen ritlel
kavraminin, daha ¢ok guinliik hayattaki anlami ile, insan
ve mimarlik iliskisini ele almak bu yazinin amaci olacaktir.

Mimari mekan, insan hareketlerinden
bagimsiz salt sinirlandiriimig bir ¢evre olarak
distinilemez. Norberg-Schulz, insanin daima
mimari mekanin merkezinde yer aldigini ve
mimari mekanin yénelimlerinin insan
viicudunun hareketleri ile birlikte degistigini
séyler (). Rittel, bir insan hareket ve davranig
bigimi olarak mimari mekanla iligkilenir.

ik yerlesimlerde tahilin veya avin bereketi igin yapilan
ritiellerden, Misir, Mezopotamya, Anadolu, Yunan ve
Roma Uygarliklarina ritiieller, insanin iginde bulundugu
topluluga ve tanrilara kendisini ifade etmesi igin bir arag
olmustur.

“Primitif insan, ailesinin bereketi, avinin ya
da trininin basarisi ve tanrilara
memnuniyetini ifade etmek igcin sarki s6yledi,
dans etti, oyunlar oynadi ve temsiller verdi.
Benzer ritiieller, kutsal taslarla, derilerle ya
da agaglarla yuvarlak olarak ¢evrelenmis agik
mekanlar gibi bir gok yerde sergilendiler.
Bazen biitin topluluk, kabileden birinin
canlandirmasinin etrafinda seyretmek igin
toplandi.”(Leacroft, 1985,s.1)

Leacroft'un bahsettigi bu rittieller toplumlarin yerlegik
diizene gegmeden 6nceki birlikteliklerini yansitir (2). Rittiel,
bir eylemler dizgesidir. Rittellerde tek bir hareket bigimi
yoktur; yapilan hareketlerin anlamlari vardir. Bu anlamlar
sosyo-kiiltiirel yapi ve deneyimler ile olusmuslardir.
Hafiza, ritliel taniminda ve mimarlikta, dolayisiyla mekan
gelisiminde énemli yer tutar. Rittellerin, mekanla bir
biittin olarak gelistiklerini, yok olduklarini, benzer iglevli
farkli bigimlenmis yapilarda tekrar varolduklarini ve
bazilarinin bugin bile hatirlandigini gériraz.




Dini olsun ya da olmasin, sergilenen rittiellerin bigimlenisi
sadece rittielin harekete dékilmus halidir. Bu bigimlenigin
arkasinda onu olusturan 6geler, ritieli tekrar edilmeye
ve kendilerini hatirlatmaya zorlar. Dinsel olmayan
ritlellerden bazilarinin bilingsizce ve aniden ortaya
¢tkmasinin nedeni, zihinde biriken bu 6gelerin kendilerini
disa vurmasidir. Bu davranis bigimleri, ister azametli
dini yapilarda gergeklesen simgesel anlam tasiyan ve
blyik kalabaliklarla gergeklesen dini térenler olsun,
isterse de glinliik hayatta gergeklesen bireysel, sagma,
rutin eylemler olsun “rittel” adiyla anilmislardir. Bu
dustincelerden hareketle ritiiel, dinsel veya dinsel olmayan
diye ikiye ayrilamaz. Din/kutsallik, tanimlari itibariyle,
ritiel niteliklerinden birisini olusturur. Rittel bir buttindar
ve dinsellik bu tanimlamalarin disinda birakilamaz.

Berger ve Luckmann’a gére, birgok bigimsel hareket,
sosyal olarak sorgulanamazi ya da kiltirel olarak
varsayilani temsil eder. Varsayilanlar ya da sorgulanamaz
olanlar, dinsel olabilecegi gibi, olmayabilir de; mistik
glgler ve ruhani dinyanin zorlamasi ile yapilabilir, ya
da yapiimayabilir de(®. Bunlarin disinda sorgulanamazlik,
bir otorite sistemi, politik ideoloji veya benzerleri
tarafindan da dayatilabilir. Eger ritliel, ideoloji ya da
toplum hakkinda varsayilan durumlara referans veren
bicimsel hareketler bittin olarak dusundlirse, dinsel
ritiel kavraminin bu fikirle ¢atismadigr goralar.

O halde rittiel kavrami, dine veya kutsalliga bagli olmayan,
ancak kutsalligi icine alan bir tanim gerektirir. Yukarida
bahsedilen tim bu rittel tanimlarina bakarak ritteli;
toplum, yasayis, din ya da ideoloji hakkinda, 6nceden
kabul edilmis ya da edilmekte olan kavramlarin, insan
hareketleri, davranislari veya eylemleri tarafindan tekrar
eden temsili ve cevirisi olarak tanimlayabiliriz (4).

Ritiel-mekan iligkisini agabilmek igin, rittel taniminin ve
ritdeli olusturan niteliklerin tanimlanmasi gerekmektedir.
Bu sinir iyi cizilmezse, gunlik hayatta “adap” veya
“aliskanlik” olarak gelisen her davranig dizgesi bir rittiel
olarak adlandirilmaya baslanabilir. Ritliel-mekan
iliskisinde; toplumun durumu, ideolojik yap!i ve bunlardan
kaynaklanan davranis bigimlerinin tekrari ve ritmi,
mekanin olusumunu etkiler.

“..Birkag yalanci girisin yani sira glineydogu
késede tek bir gercek giris vardi. Bu kamig
demetlerine benzeyen konik gémme
stitunlarla sonlanan, dért bir yanda yirmi
¢ctkintill mahmuz duvara sahip uzun bir kapali
koridora gétirtyordu; ucunda daha genis bir
oda vardi. Bu gegitin kiyisi boyunca yer alan
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kirk eyalet ve sonundaki genis deltasiyla
Nil’in simgesel bir temsili olduguna inanilir.
Giris holiinin étesinde bliylik bir agik avlu
vardi, belki de bu firavunun simgesel olarak
yeniden genglesmesini (firavunlar hem yukari
hem de asagi Misir’in krali olarak biitin
ritielleri iki kez yapmak zorundaydi) temsil
eden Heb-Sed térenlerinde kullaniyorlardi.”
(Roth, 1993,s.235)

Bu canlandirma, yalnizca ritieli gergeklestiren rahip
sinifi veya firavun icin gegerli degildir. Bu yapilari yapanlar
¢ok yice bir varliga hizmet ettiklerinin bilincindeydiler.
isciler de yasamdan sonraki hayati disiinerek
calisiyorlardi. Ritdelin taniminda var olan “6nceden kabul
edilmis olma” durumu iscilerin, yaptiklari ise kendilerini
adamalarina yol agiyordu. Ayrica Misir mimarisi sadece
sonug olarak ritiel barindiran bir anlam tagimaz. Mekan
ritiellerle birlikte var olur. Ritliel, sadece biten mekanin
icinde veya gevresinde rahip sinifi veya firavun tarafindan
canlandirilan degil, onu olustururken de faydalanilan bir
arag olur. Bu durum, politik, dini ve ekonomik giict elinde
bulunduran sinif tarafindan da desteklenir. Bu sinifi da
zaten rahipler ve firavunun kendisi olusturmaktadir.

Ritlel, dogal sureglere bagli olarak ortaya ¢gikmadigi bir
sosyo-kiltirel cevre igerisinde diglanir, anlam verilemez,
garipsenir. Ancak bu durum, toplumu yéneten ve
yénlendiren, ekonomiyi elinde bulunduran glgler
tarafindan sunulursa, ritiielin bigimlenisi daha éncekilere
benzer, ancak igerigi degismis olabilir. Ritliel, sadece
gdsteri amacina hizmet etmeye basladigi anda 6zelligini
kaybeder. Artik bir eylemler dizgesi degil, sadece bir
eylem olarak kalir.

Bu durum tiyatro icin de gegerlidir. Tiyatro, temelde Eski
Yunan’da tanri Dionysos adina diizenlenen ritliellerden
dogmustur. Breton, Dionysos serefine yapilan dinsel
térenlerin M.O. 550 dolaylarinda basladigini yazar ().
Dionysos senlikleri sirasinda yapilan hareketler,
canlandirilan durumlar, sdylenen sarkilar ve bunlari tekrar
eden koro, Yunan tiyatrosunun temelini olusturur:

Tiyatro oyunlari Dionysos adina yapilan
kutlamalardan dogmustur. Onun en sevdigi
Silenos’lar, Satyr’ ler gibi yari insan yari teke
yaratiklardir. Bati’ dan gelen ve bizim de
kullandigimiz “trajedi” sézctigl, Yunanca’
daki “tragodia” sézciginden kaynaklaniyor
ve “teke sarkisi” anlamina geliyor. Dionysos
adina diizenlenen senliklerde tekeler kurban
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edilir ve dinsel sarkilar séylenirdi. Bu
senlikler tiyatrolarda diizenlenirdi. Bu nedenle
tiyatro, bu tanrinin kutsal alaniydi ve bir de
sunak yapilirdi oraya Dionysos adina.”
(Bayladi, 1999, s.94-95)

Vernant, Yunan Trajedisinin tamamen dini olarak
kurulmus bir diinya igerisinde, “zihinsel baglamda”
calistigini séyler ). Kentin rejimi eski sosyal eylemleri
ve gli¢ bigimlerini yurttaslikla ilgili politik kurumlarla
degistirirken, trajedi, kendine 06zgl
bicimleri/digsavurumlarin temsilleri olarak karmasik
6zerkligini olusturdu. Rittiel sadece Dionysos senliklerinin
canlandiriimasi degil, bununla birlikte Yunan distincesinin
de yansitiimasiydi.

Ritiiel ve mekan arasindaki iligki birisi digerini dogurur
seklinde olugsmaz. Toplumsal, ekonomik ve teknolojik
yaplya bagl olarak birlikte gelisirler. Bireysel ritleller ise
yine bu girdiler yoluyla olusturulan zihin durumu ve
kisisel deneyimlerini takip ederek, bilingsizce mekan
icerisinde tekrar eder. Yeni olusan yapi tipleri bu toplumsal
hareketler Uizerinden rittieller 6nerir. Ritlellerin olugmasi
icin gerekli ortam zaten hazirdir. Endistri Devrimi
sonrasinda ortaya gikan yeni yapi tiplerinde (Carsi, tren
gari vb.) oldugu gibi. Jormakka, “Heimlich Manouvres,
Ritual in Architecture Form” isimli kitabinda mimarlikta
rittieli, viicudun insa edilmis gevre ile etkilesiminden
olugsan ve slrdurtlen gunlik sosyal iligkiler olarak
tanimlar(?).

Gunumiiz mimarisi ve rittel iliskisi daha ¢ok sosyal
rittieller olarak gozikur. Din ve devlet iglerinin birbirinden
ayrildi§i toplumlarda dini referans alarak ortaya gikan
rittieller, genelde o dine hizmet veren yapilarin igerisinde
gergeklesir. Kentin iginde bu turden ritiellerden pek
bahsedilmez. insanin kent ile kurdugu iliskide gergeklesen
rittieller genelde mevcut toplum yapisi, bireyin sosyal
durumu ve hafizasi ile ilgilidir. Birey bu etkilerden ve
hafizasinda gegmise donuk yer alan etmenlerle birlikte
kent igerisinde ezberledigi, bilingli olmayan, tekrar eden
eylemler dizgesi sergiler. Glinuimiiz sosyologlari ve
mimarlari mekan igerisinde gergeklesen, yazih kurallari
olmayan bu tiirden rittiellerle ilgilenmislerdir 8). Gun
icinde ev kadininin yaptidi isler bile sosyal ritliel olarak
adlandirilabilir.

Bugilin, mimarlik sikga birgok yasama fonksiyonunun
biraraya getirilmesini saglayan sistem olarak géralar.
Jormakka, mimarligin belirli bazi ihtiyaglari ya da arzulari
diizenlemeyi mimkin kilmasi kadar bazi davraniglari
da engellemesinin 6nemli oldugunu sdyler(®. Ornegin
hapishane, mahkumlari toplum igerisinde yapilabilecek

faaliyetlerden mahrum birakmakla varolur: ev ise, sadece
ikamet edeni konforlu bir sekilde yasatmak igin degil,
diger insanlari i mekandan uzak tutmak igin de vardir.
Mekan, guigli bir davranis sekillendiricidir. Anitlardaki
davranis sekilleri de rittelistik izler tagir. Onceden olusmus
ya da olugmakta olan belli bir durumu ya da kisiyi
hatirlatma amagli yapilan anitlar tekrar eden eylem
dizgeleri 6nerirler. Bu eylem dizgeleri olusturulan mekan
etkisi ile verilebilecegi gibi bir yazi veya bir igaret de
olabilir. Miize yapilarindaki davranis bigimleri de benzerdir.

“Once biz yapilarimizi sekillendiriyoruz, daha
sonra da onlar bizi sekillendiriyor”

(Churchill, 1943)

Mimari mekanin giglii bir davranis sekillendirici oldugu
ingiliz Parlamento Binasi 6rneginde de gorilir. 1941
yilinda bir Alman bombasi ile yikilan bina Avrupa ve
Amerika’ daki modern parlamento semalarina uygun
olarak degil, tasidigi rittiel geredi eski Gotik kilise
semasina bagli olarak yeniden inga edilmistir. Daha 6nce
parlamento, Gotik kilisenin koro kisminda bir tarafta
iktidar diger tarafta muhalefet tyeleri oturacak sekilde
yerlesmisti. ingiliz bagbakani Churchill, ingiliz Hikiimetinin
icinde yerlesmis oldugu fiziksel gevre tarafindan
sekillendirilmis oldugunu savundu, ona farkli davranissal
bir mekan kazandirmak parlamentonun isleyisini de
degistirecekti. Bu nedenle parlamento, yikilan eski haline
uygun olarak yeniden insa edildi (10).

Mekanin olusumu toplumsal olaylardan bagimsiz
dustnilemez. Ritielin yukarida bahsedildigi gibi,
toplumsal hafizadan faydalanma niteligi vardir. Rittel,
toplumdaki hareketlere bagh olarak gelisebilir ve
uyarlanabilir 6zelligi olan bir davranis bigimidir. Mekanin
olusumuna katkida bulundugu gibi, mekan degistirebilme
dzelligine de sahiptir. Rittelistik davranig bigimleri intiyag
duyulmadigi zaman kaybolma egilimindedirler. Ama
toplum hafizasindaki yerlerini de korurlar. Farkli
zamanlarda daha énce varolmadiklari mekanlarda yer
alabilirler. Fakat, rittiel davraniglarin eskiden beri varolan
ve hep varolacak davranislar olarak tanimlanmasi sadece
ritiel kavrami olarak dogrudur. Ritieller ortadan
kalkabildigi gibi, yeni toplumsal hareketlerin sonucu
olarak yeni mekanlarda yeni ritteller de olugabilir.

Ritiiel, mekanin fonksiyonu degildir, davranis dizgesidir,
mekani olusturmaz veya mekan rittieli olusturmaz, birlikte
olusurlar. Bir ritiiel-mekan arastirmasinda, “Ritiel
mekanlari” veya “kent rittielleri” gibi gtinimiiz mimariarinin
ve sehircilerinin 6zellikle 1970‘lerden sonra Uzerinde
durdugu kavramlar ile karsilagilabilir. Bu yazi, birebir bu
mimarlari ve uygulamalarini incelemek yerine, sosyolojik



bir rittiel arastirmasi ve mimarlikla iligkisini cok yonla ele
almaya calismistir.
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KAYSERI’DE TEK EVDEN
APARTMAN KATINA
GECis*

Mehmet KASAP
Mimar

TMMOB Mimarlar Odasi
Kayseri Subesi Bagkani

N/

1944 yilinda mimar Kemal Ahmet Aru, Aiman sehirci
Osner bagkanliginda Kayseri’nin ilk imar planlarini
hazirlamak igin Cami-i Kebir minaresinden halihazir
almak lizere makinesinin objektifinden kente bakarken
buranin “Kdlturler Alasimi”() {istiinde gelisen bir kent
oldugunu anlamis olmali ki, 6neri imar planinda mevcut
kent dokusunun korunmasini ve gelismenin ise doguda
Sivas Caddesi etrafinda olmasini édngérmiusta.

Emin Molu bagkanligindaki dénemin Belediye Meclisi’nin
ekonomik nedenlerle éneri imar planini kabul etmemesi
Kultirler Alagimi Anadolu’nun 6nemli bir kenti olan
Kayseri'de asirlar boyunca olusan sivil mimarhigin
sonunun baslangici oldu denebilir. Kayseri’de sivil
mimarlik érnekleri olan bu evlerin ¢ogu, yoksulluk
dénemlerinde plansiz ve derme gatma da yapilmig olsalar,
yerel malzeme olan tas, ahsap ve topragin dogru
kullaniimasiyla kendiliginden olusmus bir tas
medeniyetiydi. Bu giin bu evlerin benzerleri Endurlik,
Talas, Tavlusun, Germir, Gesi ve civari ile Uskiibii, Vekse
ve Buyiik ve Kigik Birlingtz yerlesmelerinde hala
ayaktadirlar.

Anadolu, MO 3000’lerden itibaren Asurlulardan Hititlere,
Friglerden Kimmerlere, Pers hakimiyetinden Kapadokya
Kralligina, milatla birlikte bin yillik Roma hakimiyeti ve
nihayet Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Tirkiye’si...
Boylesine zengin bir Kiiltirler Alagimi Ustiinde geligen
Kayseri vb Anadolu kentleri icin arastirmacilar isim
bulmakta da zorlanmaktalar. Roma, Selguklu ya da
Osmanli gibi... Dolayisiyla kentlerin asagr yukari hepsi,
en azindan Anadolu’da antik bir gekirdege sahiptir. Bir
cok Anadolu kenti bir hoylkten veya bir Bizans
Akropoliinden geligmistir. Bu durumlarda i¢ kalesi antik
kentin kendisinden baskasi degildir, yani yeni kente bir
ilave gibidir; 6te yandan konumlari ¢ok ylksekte ise
terkedilmistir. (Amasya, Afyon)

“Osmanlilarin, iginde kentlerine yeni bigim
verdikleri dogal ve insani cografya, Selguklu kent
cografyasindan oldukga farklidir. Osmanli kent
kdltird, kentsel vadi sistemleri arasinda bigimini
almistir. Nasil ki Selguklu kenti kendini en iyi
bigimde duvarla gevrili ovalara kurulmus kentlerde
(Sivas, Kayseri) ifade etmigse, Osmanli kenti de
gerek dagilim, gerekse mimari agidan daglik
bélgeden ovaya gecisten fevkalade bir bigimde
yararlanmig bir dag esigi kentidir..”(2)

Kale ve surlariyla Bizans, ibadethane, han, hamam,
medrese, kervansaray, kiimbet vb dini, sosyal ve kilturel
yapilariyla Selguklu, sebze bahgeleri ya da yollarla sinirli,
bir bakkal, bir gesme, bir kiiglik mescit ve bir ya da birkag
¢ikmaz sokak etrafinda siralanan evleriyle Osmanli olan
Kayseri'de 20. yiizyilin baglarina kadar yagayan halkin



yaklasik 2/3’40 Musliman olmasina ve bunlarin
“camilerinizi- sade, evlerinizi ziynetli yapiniz” gibi
peygamber buyruguna (hadis) muhatap olmalarina
ragmen, evlerinde “geciciligin psikolojisi*(3) hakimdir
(belki ayri bir arastirma konusu) ve bati diinyasinin
_ aksine buralarda ev, genellikle sahibinin zenginlidini ve
soylulugunu anlatacak bir arag olarak kullaniimamistir.
20. yuzyil baslarina kadar Kayseri halki yogun kent
dokusu iginde bir avlu veya kigik bir bahge etrafinda
asimetrik olarak gelisen sofa-tokana-harem Ugliistinden
olusan, ice dénuk, mitevazi evlerde oturmuslardir.
Kendiliginden, dogal olarak gelisen planlari ve egri, dar
sokaklar boyunca siralanmis sade kutleleriyle evler
algakgdnullt, dostga bir havaya sahipti.

20. yuzyilla birlikte bu durum degismis, imparatorlugun
gelismis diger kentlerinde oldugu gibi, Kayseri'de de
Hiristiyan aileler Avrupa’yi model olarak segmis, onlar
gibi yasamaya, onlar gibi gosterisli evler yaptirmaya
baslamiglardi. Bu egilim kisa zaman iginde Misliman
ailelerce de benimsenmis, onlar da Hiristiyanlar gibi
gerek kent icinde, gerek baglarda konak &lgeginde,
formel, simetrik planlara sahip, disa dénuk evler insa
etmiglerdir.(4)

Kayseri biraz da kendi halinde ve bu durumdayken,
Cumbhuriyetle birlikte artan ve hizlanan batililasma
hareketleri ev’i de kapsamis ve konu, gazetelerde
tartisiimaya kadar géturtlmustur. 28 Haziran 1936 tarihli
Tan Gazetesi’nde Sabahattin Eytboglu ‘Yeni Otrul ve
Psikoloji’ bashgiyla yazdigi yazida; yeni, yani modern
mimarinin batiun temsili (simgesel) sekil ve renklerden
siyrilimak ve insan ruhuyla miinasebetini kesmek istedigini
belirtir. Eytbolu’na gére yeni evin sahsiyeti yoktur ve
“Bir burjuvanin apartmanina kendinden koydugu sey
yalniz apartmanin ismidir. Sen Yuva, Saadet, Umit,
Sefkat vb... Bu isimlere bazen mavi boncuklar ve at
nallar da karismaktadir. Nazar boncuklarini ve at nallarini
hala apartmanlarin kapilarinda géren Eytboglu, bunlari,
“ev pitoreskinin son izleri” diyerek kiigimser. Yazisinin
son bélimiinde ise yeni konutun faziletlerini ve ilerde
olusturacagi “genis ruhsal ve sosyal sonuglari” anlatmaya
koyulan Eyuboglu, eski ve yeni insanlari su cimlelerle
karsilastirir:

“Eski mesken ruhlari bir taraftan yalnizliga ve
istiklale davet eder, diger taraftan ev esyalarina
ve hatiralarina baglardi. Yeni otrul (konut) insanlari

ruhsal benzerlige, yuvasizliga ve mazisizlige
gotirmektedir. Bir miize havasi iginde yasayan
eski adam fetigistti ve egyasini her gittigi yere ardi
sira tasirdi. Yeni adam esyada esyaliktan baska
bir 6zellik gérmekte ve yuvasini gémlek degistirir
gibi degistirmektedir. ... Yuva idealini glitmek
miilkin esiri olmakti. Apartman bizi bu esaretten
siyrilmaya aligtirmaktadir.”
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Eytiboglu’'nun yazisina dogrudan olmasa da dolayli bir
cevap Peyami Safa’dan geldi. 12 Haziran 1941’de
Tasvir-i Efkar'da yayimlanan ‘Milli idealimiz Apartman
Yaptirmak Midir?’ baslikli yazisinda Peyami Safa;

“Birkag idealist miistesna, yiiksek tahsilin esiginde
gelecegine nisan alan her Tiirk gencinin génliinde
bir apartman yatiyor... Apartman!.. Geng ve yasli,
mimar ve doktor, esnaf ve avukat, tiiccar ve bol
maasli memur, komisyoncu ve miiteahhit, her
suurun alti ve dstli, boydan boya, silme apartman
kesilmistir. Apartman!.. Cimri paray! bunun igin
biriktiriyor, is adami bunun ig¢in taban tepiyor,
avukat bunun igin mahkemede cosuyor, doktor
bunun igin gézint profesérlige dikmig, vekilin
treni gelmeden li¢ vapur evvel Haydarpasa’ya
damliyor.. Apartman!.. Sabahleyin, yatakta mahmur
gbzler agilinca, uykunun rehaveti icinde erimis
vicudu kamgilayan ve oblis gibi sokaga firlatan
ideal: Apartman!.. Bir tek varlik sebebi, yasamanin
hikmeti, bahtiyarligin amili, insanligin gayesi,
memleketin selameti, kainatin sirri: Apartman!...”
Daha sonra bu “istah”in iki kaynagi oldugunu tespit eder
Peyami Safa: Kendimiz ve Dinyamiz. Kendimizden
kaynaklanan istahin sebebini milletce farkinda olmadan
eski evlerin kullanissizligina baglar genel olarak. Bu
noktadan itibaren muhafazakar Safa ile himanist
Eyliboglu arasindaki fark ortadan kalkmaktadir.

“Kafesli, karanlik, rutubetli, cumbasi ¢arpiimis,
taslig! kaf ve mutfagi lagim kokan tahta evierimiz
ailelerimize tabut olmugtur. Bu evlerden her biri,
gliniimiizde koskoca imparatorlugun ¢ékistini ve
onun harabeleri tistiinde mutlak ve miicerret é/imd
temsil ediyor. Farkinda olarak, olmayarak milli
hassasiyetimizi séyle bir sembolik tasavvurun agir
telkini altina koymusuz: Tahta ev mazi, apartman
istikbaldir; tahta ev tabut, apartman besiktir; tahta
ev 6liim, apartman hayattir.”

Aslinda tek ev, apartman tartismasi, daha gerilere
Tanzimat'a kadar gitmektedir. Mustafa Resit Pasa’nin
Paris’te sefirken yazdigi mektuplarin tarihi 1830’lardir.
Pasa mektuplarinda Fransiz apartman sisteminin bizim
aile yapimiza uygun olmadigini, yine karkas yapilan
ingilizlerin hane seklindeki mustakil evlerinin bizim
yapimiza daha uygun oldugunu séyliiyordu.(®) Turgut
Cansever de;

“.. 1924-1930 yillarinda, bir taraftan devletin idari
yapisinda énemli dedigiklikler olurken Osmanli
toprak hukukunun son izleri de silindi. Yapiya
misaade verme hakki yerine, Roma hukukundan
ithal edilen yapi1 yapma hakki getirilirken, ayni
sirada Bati Avrupa yénetmelikleri Tiirk¢e’ye
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cevrilerek uygulamaya konuluyor, ahsap yapi
yasagi getiriliyordu.. Likis Hayat Komedisi’'nin
ancak sinirli bir veghesini aksettirdigi bu trajikomik
ortamda eski Istanbul’un varlikli aileleri tarihi
yarimadadaki muhtesem konaklari terk ederek
Sigli’de, Taksim’de , Talimhane’de apartmanlarda
yasamaya baslayinca Osmanli konut mimarisinin
butin ylice degerleri de terk edilerek modernligin
simgesi olarak o glinlerin farkina vardigi Kiibizm’in
ve Art Deco’nun(6) yozlasmig érnekleri olan
apartman mimarisi de biitiin ilkeye yayildi”(7)

diyerek tartismaya katilmistir.

[O—

Apartmanlasmada, T. Cansever’in belirttigi “yapiya
musaade hakki” ile “yapi yapma hakki” arasindaki fark
kadar apartmanlardaki kat mulkiyeti hukuku da énemlidir.
Gunumuzde kentlerin garpik yapilasmasinda, yapilarin
bagimsiz bélim seklinde pargalanarak kimi insanlarin
ekonomisine daha kisa yoldan katki koydugu disuntlen
1965 tarihli ve 634 sayili Kat Mulkiyeti Yasasi'nin énemli
bir faktér oldugu sdylenebilir. Daha énceleri apartmanlarda
bulunan bagimsiz bélumler ayr bir tapu ile degil, ancak
Medeni Kanun ve Tapu Kadastro Kanunu'nda bulunan
bazi hikimler dogrultusunda ve sadece “Ust kullanim
hakki” ile belirlenebiliyorlardi.

Cumbhuriyetten 6nce bu gtnkii Medeni Kanun yerine
uygulanan Mecelle'nin 1150. Maddesi “iki kisi beyninde
musterek bir hanenin fevkanisi (Ust kati) birine ve tahtanisi
(alt katr) digerine ita olmak Uizere kismeti murad olundukta
gerek fevkani ve gerek tahtani takvim olunarak kiymeti
itibariyla taksim olunur” hikmiine dayanilarak ¢zellikle
istanbul’da bu tir haklar tesis edilmis bulunmaktadir.(®)

Denilebilir ki, Kayseri'de apartmanlagsmanin yogun olarak
basladigi 1950’lere kadar evler, 19. ylzyihn sonundan
itibaren batililagsmanin da etkisiyle énemli bir degisim
gecirmis ve elli yillik bu siire¢ adeta apartmanlagsmaya
hazirlik stireci olmustur. Bir baska ifade ile Kayseri'de
evlerin apartman katina yapilr olmasi, dogrudan avlulu
evin terk edilmesiyle olmamistir. Agiktir ki avlulu ev
mantigi ile apartman ev mantigi birbirinden oldukga
farkhdir. Oncelikle aviulu evdeki geleneksel yontem
planlama anlayisi (ev yapim anlayisi demek belki daha
dogru olur) yani “... Ailenin baska bir odaya gereksinimi
oldugu zamanlar evin bir ucuna yeni bir oda insa edilirdi.”
anlayisi, yerini bati diinyasi yéntemlere birakmis...
simetrik, her islevi iginde toplayan, disa dénik binalar
uretilmistir. Uzerinde bulunduklari arsalar gibi evler de
bitmis dik dortgenler seklindedir. Onceki anlayigin aksine
plana veya bina kitlesine bir sey eklenmesi veya
cikariimasi, evin dizenini bozacak bir degisikliktir. Odalar
bir avlu veya Ustli kapali merkezi bir hol gevresine
yerlestiriimistir, ancak odalar arasinda énem sirasi yoktur.
Mekanlar sofa, harem odasi gibi ayrimlara gidiimeden
birbirine benzer sekilde tasarlanmigtir.”(9)

Kayseri'de yapilan ilk apartmanlarin plan semasinda
gorilen bir hol etrafinda odalarin ve mustemilatin
siralanigl, disey sirkiilasyonu saglayan merdivenlerin
ol ve sekil olarak Gnemsenmeyisi, bazi hallerde oldukga
dar koridor veya sahanliklardan apartman kati daireye
gecisler, merkezi hollt ve tek katli evleri cagrigtirmaktan
6te nerdeyse ayni evin yan yana ve Ust Uste konmusg
halidir. Yine de 70-125 m2 buyukliginde bir apartman
katinda bulunan fonksiyon zenginlidi, ginimizde daha
buyiik alanlardaki apartman dairelerine gére bir tir
konfor olarak degerlendirilebilir.Bu durum ancak apartman
sahibinin bilinmesi ve onun ekonomik, sosyal ve kiltirel
durumuyla agiklanabilir. Ayrica,1960’li yillarin sonuna
kadar Kayseri'de apartmanlarin sahipleri tarafindan
yapildidi, dolayisiyla isi yalitimsiz, dis sivasiz, catisiz
yapilmis olsalar da baska birtakim yapi bilesenleri olan
lento, dokme mozaik, tas ve tugla duvar kalinliklart,
ahsap dogramalar, beton ve harg dozajlarinin niteligi
yaninda bahgelerin mamurlugu ile ev esyalarinin gok
amagli kullaniimalari geleneksel avlulu veya merkezi
hollt ev kulttrtndn bir devami gibidir.

GALIKA EVi (10)
Lala Mahallesi Kaya Sokak No:4
Yapim Tarihi: 1900’lerin bagi

Gunumiizdeki Durumu: Giney bolumu yan yikik, kuzey
bélumu kirada.

Guneyi sokak, diger yanlari komsu evler ile gevrelenmis,
iki kath 'L’ bigiminde buyuk bir yapidir. Girisi kutle ile
sokak arasinda kalan avludandir.

Ev kiitlesi 48 m2lik avluyu gtineyden ve batidan gevreler.
Avlunun diger iki yani 4m yiksekligindeki yonu duvarla
kapatiimistir. Avlunun ortasinda bir kuyu, giiney kenarinda
bir gesme, kuzey-batisinda bir tuvalet vardir. Glineyde
tstt agik bir merdiven avluyu Ust kata baglar.

Zemin kat iki bolimden olusur: Batida mutfak ve ilgili
mekanlar, giineyde asil yasama bdélimd..... Guney
blogunun zemindeki odalari 29 m2 biykliginde, uzunca
bir dikdértgen hollin gevresine siralanmistir. Hole aviudan
cift kanatli bir kapi ile girilir..... Holtn diger ucunda, girigin
tam karsisinda, Ust kata gikan bir merdiven yer alir. Evin
st kati da zemine benzer sekilde, iki bélimden olusur;
ancak bu bélimler avlu merdiveninin ¢iktigr yari kapali
bir terasla birbirlerine baglanmistir. Bati kanadi, iki oda
ve onlari baglayan eyvan seklindeki bir késkten olugur...
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GAYIRAGASI EVi (19)
Setendniu Cad. No:20, Kicikapi
Yapim Tarihi: Yaklasik 1890-1900

GUnimizdeki Durumu: Bodrum kat kahvehane, zemin
kat halici diikkani vs kira

Ev bir Ermeni ailesi igin yapiimis, Cumhuriyetten sonra
birkag kez el degistirmistir.... Bir kdse arsasina yerlesmis,
iki yani yol, diizgtin olmayan diger yanlari komsu evlerle
belirlenmistir. Ust kati yikilmig olan ev, bodrum ve zemin
katlardan olusur. Zeminin geometrik merkezi ve dagitim
alan1 65 m2 blyuklugunde, yamuk sekilli bir aviudur.
Avlunun kuzeyinde mutfak ve depolar, diger yanlarinda
cesitli yasama birimleri yer alir.

Evin Ust katindaki biyuk kosk, 1950’li yillarda tikilmistir.
Késki tasiyan tas ¢cikmalarin bazi kalintilari evin gliney-
bati késesinde bu gtin de gérulebilir..... Aviunun giiney
tarafi, evin girisi ile birlesen kolonlu bir bolimle
kapatilmistir. Avlu tarafindan g kisa kolon yarim daire
seklindeki iki kemeri tagir. Evin giris kapisinin yaninda
bir tuvalet, buna bitisik olarak da mermer tablali bir gesme
yer alir. .... Bodrum kati kuzey-batidaki bir merdivenle
avluya baglanir. Avlunun giiney-dogu kdsesinde buyik
odanin giris kapisi yaninda bir kuyu agzi vardir. Kapali
mekanlarin her biri kapi ve pencereleriyle avluya agillir......

BEZIRCILIOGLU EVi (10
Tavukgu Mah. Yalgin Sok. No:21
Yapim Tarihi: Bir bolimu 1900’lerde, bir bélimii 1947

Guntimiizdeki Durumu: Erciyes Universitesi ve Kayseri
Buylksehir Belediyesi tarafindan restorasyonu
yapilimaktadir.

Dis alan ve bahgenin egemen oldugu ev érneklerinden’
biridir. Kuzeyde 4.5m yukseklikte bir duvarla sokaktan
ayrilir; diger yanlari 10-12m yuksekligindeki komsu evlerin
duvarlari ile gevrilidir. Higcbir komsu evinin aviuya
bakmamasi nedeniyle ev tamamen mahrem, yaklagik
25m boyu, 10m eniyle de avlusu ferah ve sakindir.

Ev sokaktan gériilmeyen ve sokada agiimayan Ug ayri

kutleden olusur. Kutleler rahat bir sekilde 400 m2lik bir
arsaya dagitilmistir. Giriste sokakla ayni diizeyde buytk
bir taslik vardir. Tasligin dogu yaninda bir tuvalet, agikta
bir lavabo ve st kata ¢gikan merdivenin ilk basamaklari
yer alir.

Evin dogusundaki kutlelerin ilki iki kathidir. Bu kitlenin
zemininde kare bir holden girilen sofa, bir harem odasi
ve bir hamam vardir. Bagimsiz bir ev niteligi tagiyan bu
katin Ustlinde agiktan bir merdivenle ¢ikilan bir teras ve
bu terasa agilan iki odali bagimsiz bir bélim yer alir. Iki
katli bu binanin glineyine eklenen ikinci kutle, iki odal,

bodrumu olan bir birimdir.

AKITCHEN

NS x-DEPO
S )AUYFN: STORAGE
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iMAMOGLU EVi (10)
Bllyiikbahgebagi Mah. Egemenlik Sok. No:18

' Yapim Tarihi:1890’lar

Guntmuzdeki Durumu: Tescillidir.

Ev, 475 m2 biiyiikliginde bir arsanin 310 m2lik bélimine
oturur. Evin iki kat, saligi ve sonradan eklenen mutfak
ve hamami ile birlikte yaklagik 570 m2 kapali ve yari
kapali alani vardir.

Ev, gegen yiizyil sonunda hali vakti yerinde 8-10 Ermeni
ailesinin, kentin giiney-batisinda bir ttr kooperatif kurarak
gelistirdikleri bir kent pargasinda yer alir. ... Yonu tagindan
yapilmig cepheleri, izgara planli sokaklarda devamliligi
ve bitiinligu saglayan, sade ama gugli ifadeler tagir.....
Biri ti¢ katli, digerleri iki katli olan evlerde kullanilan iki
tip plan ag@irlik tagir: Evlerin yarisina yakini ortadaki tas
kapli, dikdértgen bir avlu gevresine yerlestirilen odalar
ve bir eyvan veya portikodan olusur. Eyvan genelde
avlunun kisa kenarinda, sokak kapisinin karsisina gelecek
sekilde yerlestiriimistir. Evlerin besinde ise ortadaki
dagilim alani bir kubbe ile kapatiimis (merkezi hol) ev
ve odalarla daha da kaynastiriimistir.

Bu gruba giren imamoglu evi girisi gosterisli bir kemerin
tanimladigi biiytik bir girinti igine yerlestirilmistir. iki
sttunun tasidigi dis kemerden sonra, merdivenle asil
kapiya cikilir. .... Kapi bir giris holtine agihir; hol, kubbeli
orta mekana ve daha sonra gelen servis holiine baglanir.
Bu (i¢ alan, planda ayri ayri birimler gibi gériinseler de,
orta mekanin birer pargasidirlar ve hep birlikte bir butiin
olustururlar. ... Evin alti odasi, 30 m2lik orta alan ve girig
holtinlin gevresine siralanmistir.

CAMCIOGLU EVi (10
Tavukgu Mah. Bayram Sok. No:3
Yapim Tarihi:1900’ler

Guintimiizdeki Durumu: Erciyes Universitesi ve Kayseri
Buytksehir Belediyesi tarafindan restorasyonu
yapilmaktadir.Ev, sokaktan ti¢ basamakla inilen yarim
bir bodrum ve Ustteki iki kattan olusur. Ug metre enindeki
sal kapli giris holii, sokaktan 50 cm yukarida, evdeki
baglica dagitim alanidir. Yanlarindaki odalarin ahsap
désemeleri holden 100 cm daha yuksektir. Ust kata gikan
dik bir merdivenin sahanlik diizeyinde, sokak kapisina
bitisik bir tuvalet yer alir. Hol doguda avluya agilir.
Buradaki odalarin ikisi sokaga, tigtinciisi hole bakan
pencereleri ve ¢ift kanatli kapilari vardir.....

Evin tist kati, merkezde yer alan bir kdskiin ¢gevresinde
diizenlenmistir. Késkiin kuzeyinde bir oda, glineyinde
bir yaz odasi, batisinda plani daire pargasi (“segment”)
olan bir balkon vardir. Sokaga konsol olarak tagan
balkonun 6n tarafindaki iki kemer, Ustte tggen seklindeki
bir alinigi (pediment'i) tagir.



HACI KIRANATLI APARTMANI

Ruhsat Tarihi: 1952

Yanikoglu Mah.

Cizen: Mimar Selguk Karakimseli

iki katli ve bir apartmanda harem-selamlik anlayisi, ancak
béylesine planlanabilir. Oyle ki, merdiven sahanligindan
normal bir ev girisi, bir de misafir girisi vardir. Tesisat
kolaylidi bakimindan mutfagin, banyo ve tuvalet veya
bunlarin mutfak yaninda yapildigi bilinse de ayni holde
yatak odasinin bulunmasi haremi cagristirmaktadir.
Gunluk yasama mekani, giris holiniin ayakkabilik oldugu
varsayilirsa, kendi iginde ayri bir camekani olan ve orta
holden de bir camekanla ayrilan ti¢ bdlmeli mekan
denebilir..

BURHAN ALAYBEYOGLU APARTMANI

Ruhsat Tarihi:1953

Hacikilic Mah.

istasyon Caddesinde ve dért katli yapilan apartman,
merkezi holden dagilimin yapildidi, her kat bir daire ve
yine harem-selamhgi 6ne ¢ikartan bir plan semasina
sahiptir. Burada da merdiven sahanligindan hareme
ikinci bir giris bulunmaktadir. Oblr giris merkezi hole
aclimakta ve odalara dagilim, giinlik yasamin gectigi
distindlen bu holden yapilmaktadir.

Giinltik yagsamin surdidi hole ikinci bir mutfak ve banyo
holtntin agilmasi, merdiven sahanhginin harem olarak
tanimlanan ve tuvaletin de bulundugu koridora agiimasi,
o dénemde insanlarin tek ev aliskanhgindan heniiz
kopamadigini distundirmektedir.

AHMET NAIL INCETAN APARTMANI
Ruhsat Tarihi: 1953

Yeniceismail mah.

Cizen: Mimar Selguk Karakimseli

istasyon Caddesinde, 85 m2 iki ikiz daire seklinde
planlanmis ve doért katlh yapilmis apartmanin mutfak dahil
1slak hacimlerinin biyuk bir isikliga yénelmesi, buna
karsilik merdiven &lgilerinin kiigliklGgu dikkat cekmektedir.
Giris holtinden mutfak, misafir odasi ve gunliik hayatin
gectigi mekanlara yol veren bir baska hole gegilmektedir.

Merdiven ve koridor &lgulerinin kiiguklugu, esyalar
hakkinda, yani esyalarin pargali ve gcok amagl kullanildigi
ybéninde (oturma, yatma) ip uglari vermektedir.

MUSTAFA BAKIR APARTMANI

Ruhsat Tarihi: 1953

Candir Mah.

Cizen: Mimar Selguk Karakimseli

Hastane Caddesinde yapilmis olan apartman, dort katli
ve her katta 100 m2 buyuklGgtnde iki daire bulunmaktadir.
Mimar Selguk Karakimseli burada gliniimuiz 6rneklerine
gbre kiglk bir alanda; geleneksel yagsama uygun olarak
merdiven sahanligindan éncelikle bir holle misafir odasi
ve tuvalet ile mutfaga gecgebilmistir. Gunlik hayatin ikinci
ve merkezi bir holde oldugu plan semasindan
anlasiimaktadir.
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NUH TANVER APARTMANI

Ruhsat Tarihi: 1954

Hacisaki Mah.

Cizen:

Dort kath yapilmis olan apartmanin her katinda iki daire
vardir. Burada da merkezi bir hol ve camekanla ayrilmig
glnltik yasama mekanlari ... Mutfak ve islak hacimler
ikinci bir holle ayrilmis durumdadir. Burada bitisik dairenin
simetrik olmayisi, yol ve arka bahgeye cephe veren
dairelerin ayri ayri degerlendirilmesi, simetrikligin
kolayh@inin éniine gegmistir ki Snemlidir..

NURI OZKOK APARTMANI
Ruhsat Tarihi: 1959

Hacikiligc Mah.

Cizen: Y. Mimar Mustafa Alikisoglu

Bahgeli olarak yapilmis, dort kath bir apartmandir. Her
katinda bir daire bulunmaktadir. Gunlik hayatin yasandigi
oturma odasinin merkeziligi, 6n holden misafir odasi ve

yatak odasi ile mutfagin bulundugu koridora gecis, bir

tur fonksiyon konforu olarak degerlendirilebilir.

MEHMET OZATES APARTMANI

Ruhsat Tarihi: 1957

Sahabiye Mah.

Cizen: Sukrl Cetiner

Yigma sistem yapilan apartmanin her katinda bir daire
vardir ve dért kathdir. On hole “antre” denen ilk
orneklerdendir. On holden mutfak, misafir odasi ve
tuvalete gecilebilmektedir. Tek evdeki sofa yerini tutan
esas hole, 6n holden ¢ift kanatli kapiyla gegilmekte ve
bu holtin 6ntinde geriye ¢ekilmis (gdmme) genis bir
balkon bulunmaktadir. Bir yanindan yatak odasi, banyo,
tuvalet ve mutfagin bulundugu tgtnci bir hole, ébir
yanindan biri camekanla misafir odasina birlesebilen iki
ayri gocuk odasina girilebilmektedir.

NOTLAR

* Bu baslik, Editorler, Mustafa Denktasg ve Yildiray Ozbek'in hazirladigi
Prof. Dr. Zafer Bayburtluoglu Armagani-Sanat Yazilari kitabinda
yayimlanan, Prof Dr. Vacit imamoglu’'nun “Kayseri'de Aviulu Evden
Merkezi Hollii Eve Gegis: Bilylikbahgebagi Ornegi"bashigindan
esinlenerek yapilimistir. Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Personel ve
Egitim Dairesi Baskanhgi Kultur Yayinlari No:36, 2001

1. Kulturler Alagimi ve Kentsel Mimari Kimlik, Sempozyum/Panel/Forum
30 Eyliil 2000, TMMOB Mim.  Od. Genel Merkez-Adana Subesi-
Antakya Temsilciligi, Barok Ofset, Ankara, Temmuz2001

“... bu bagimsiz renkleri bir arada tutan baglayicinin zayiflamasi ya
da iglevini yitirmesi sonucunda ‘mozaigin dagilabilecegi’ olasiligini da
bilingli ya da bilingsiz strekli gegerli kilmaktadir. Oysa ki zengin ve
koklu Anadolu kulturleri, yine tarih igindeki ortak yagsam serlivenleri,
birbirleriyle olan yasam iligkileri ve karsilikli ortak yaraticilik degerleri
ve etkilenmeleriyle, aslinda mozaik degil, adeta birer ‘kiilttrler alagimy’
olusturmuslardir..... Prof. Ufuk ESIN'e ait olan bu anlamli
degerlendirme...Sonug Bildirgesi

2. Maurice M. Cerasi, Osmanli Kenti, Cev: Ash Atadv. Yapi Kredi
Yayinlari, 2001, sayfa,81

L

R—— S

“Striiktir ve Gegiciligin Psikolojisi” ayni eser, sayfa 175

Prof. Dr. Vacit Imamoglu, Sanat Yazilari, sayfa 339, basliktaki eser

. Mustafa Armagan, Yeni Tirkiye Dergisi, Cumhuriyet Ozel Sayisi 11l

Eylil-Aralik 1998, Sayi-23-24

Art Deco, Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi, madde, 1920 ve 30’larda

dzellikle Fransa'da yayginlasan ve mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve

dekoratif sanatlar alanlarinda etkili olan akim. Avant-garde ile geleneksel

sanat arasinda stilizasyon agirlikli bir akim olan Art Deco’nun estetik

kokeni Disavurumculuk, Kiibizm ve Gelecekgilik akimlarina dayanir.

Art Deco, 1960 ve 70'lerin Tarihselcilik anlayis! iginde yeniden glindeme

gelmistir.

Turgut Cansever, Yeni Tirkiye Dergisi, Cumhuriyet Ozel Sayisi IV,

Eyltl-Aralik 1998, Sayi, 23-24

8. Hikmet Goknar, 634 Sayili Kat Milkiyeti Kanunu Agiklamasi, Birinci
Bolum.

9. Prof. Dr. Vacit Imamoglu, Sanat Yazilari, sayfa 341

10. Prof. Dr. Vacit Imamoglu, Geleneksel Kayseri Evleri, Halk Bankasi

Yayinlari, 1992, incelenen Evler Bsltim(, sayfa, 126, 138, 144, 150,

159
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“Bunu séylemekten nefret ediyorum, ancak Charles hakli ¢ikt1.”
Martin Spring, Building Magazine

“Poundbury’e burun blkerek gittim, ancak mahcup olarak ayrildim.”
Gerald Cadogan, Financial Times

“Uzun bir sdredir mimarlik gevrelerine alay konusu olan bu yer, simdi
plancilarin Mekkesi oldu.”

Anne Spackman, Financial Times

ONARIMDAN KORUMAYA

Nasil bir koruma?... 1789'da James Wyatt'in "Salisbury
Katedrali Restorasyonu" ile baslayip, 1846’da Freeman'in
"Kilise Restorasyonunun ilkeleri" adli eseri ile daha da
belirginlik kazanarak giinimize kadar gelen tartisma,
farkli bir boyutta devam ederken, her iki kanadin da
konuya yeni icerikler kazandirmasiyla daha da karmasik
bir dizeye ulagsmistir. Korumanin gelenekgi kanadini
temsil eden “Camden Toplulugu”, kiltirel degerlerin
oldugu gibi korunmasini savunurken, Ruskin ve Morris
gibi yenilikgiler bunun tam karsiti bir gérisin ilkelerini
belirlemeye calismislardir.

Nasil bir onarimdan, neleri korumaya dogru uzanan bu
cizgide arayis ve anlayiglarda yasanan degisim, onarimin
modalitesinden, korumanin modalitesine dogru bir agirlik
kazanirken, varliklardan ilkelere dogru bir evrim
gecirmekte olan "deger" anlayisindan payini, "Koruma"
da almaya basliyor. Yok olmaya yuz tutan geleneksel
degerlerin varliginin yalnizca onarimla strddrilebilmesinin
olanaksizliginin giiclti bir bicimde anlasiimaya baslanmasi
ile, pek ¢ok alanda oldugu gibi genel bir kriz igerisinde
olan planlama ve mimarlik alanlarinda da yeni ¢ézim
arayiglarina olan gereksinim giderek artmaktadir.

s ke Ronees il : SALISBURY’DEN
imarliga géndl vermis bir matematikgi olan Salingaros'a e
gdre, yirmibirinci ytzyil mimarhiginin kaderini belirleyecek POUNDBURY’E:
tic kisi vardir: Christopher Alexander, Léon Krier ve Prens “KORUMA” VE
Charles. ilk ikisi mimarlik alanindan olup, birer mimari P RENS C HARLES Sy
vizyoner olarak kabul edilmekle birlikte, distinceleri ve T
onerileri, glindemi belirleyen aktif mimarlik camiasi Hakan HISARLIGIL 775
tarafindan pek itibar gérmemistir. Uglinclsi ise L

Y. Mimar, ——

distnceleri yizinden bu camia tarafindan agir bir
Kent Plancisi

saldirlya maruz kalmistir. Nedeni ise, bu vizyonerlerin
tamaminin ¢6zima gegcmis degerlerde arayip, gelenekgi e

bir gériiniim sergiliyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Erciyes Universitesi
Mimarlik Faklltesi CD

Bunlardan matematikgi-mimar Christopher Alexander, MimgrlikeBatdmy >

“Islam” ve “Ortagagd Avrupa Mimarli§1” érneklerini
inceleyerek gelecegin tasarim kriterlerini olusturabilecek
bir takim genel ilkeler belirlemeye galismistir. 1993’ te
"21. yuzyill Sanatinin Habercisi: Erken Dénem Trk
Halilarinin Renk ve Geometrisi" adli galismasinda, ayni
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zamanda dinya gapinda iyi bir koleksiyoncusu oldugu
"Geleneksel Turk Halilari"nin seckin érneklerini inceleyip
elde ettigi bulgulara dayanarak, 21. ylzyilin tasariminda
belirleyici temel ilkenin, hangi 6lgekte olursa olsun,
"yogunluk" olacagini ileri sirmuastir. Ancak mimarhk
camiasl tarafindan pek de ilgi gérmeyen bu calismaya
asll ilgi yazilm diinyasindan gelmistir.

Bir grup yazihm uzmani, Alexander'in geleneksel Tirk
halilarini inceleyerek elde etmis oldugu bulgulari
degerlendirip kendilerine model alarak, mimarlik alaninda
ortaya konulmus olan bu dustncelerin yazilim
diinyasindan 20 yil 6nde oldugunu itiraf etmistir. insanin
"bilis sistemi" ve "ruhsal yapisi"nin derinliklerinde yer
aldigina inanilan ve yazilim diinyasina esin kaynagi
olusturan bu onbes temel ilke sdyle siralanmaktadir:

-Olgek Farkliliklari
-Cesitlenen Tekrarlar
-Sinirlar
-Tanimlanmis Bosluk
-Okunakli Bigim
-Lokal Simetriler
-Zithk

-Cesitlilik Artigi
-Soyuttan-somuta
-Parga-Bdtin Yansimasi
-Bosluk

-Basitlik ve Ig-huzur
-Kopmamislik
-Parga-Biitin lliskisi
-Bigim-Zemin lliskisi

Bu anlayisin bir benzeri de, mimarlik ve sehircilik
alanlarina 6zel bir ilgi duyan, 6zellikle de kdlttrel mirasin
korunmasi tzerine 6nemli ¢gabalarda bulunmus olan
Galler Prensi ll. Charles'in ¢calismalarinda gérilmektedir.
Charles'in mimarlik ve sehircilik ile iliskisi, 1984 yilinda
kurulusunun 150. yil dolayisi ile RIBA'da davetli olarak
yapmis oldugu bir konusma ile 6ne ¢ikar. Bu konugsmada
Prens hi¢ beklenmedik bir tavirla, modern ve post-modern
mimarlidi bu gtine kadar gevreye vermis oldugu zararlar
konusunda elestirir. Hemen ardindan mimarlik medyasi
tarafindan adeta carmiha gerilen Prens’e karsi, mimarlik
orgutleri tarafindan dizenli bir karalama kampanyasi
baslatilir. Tim bu olumsuz elestirilere karsin Prens,
hassas politik konumuna ragmen, inanci konusunda
oldukga yurekli ve kararl bir tavir sergileyerek, bunu,
iclerinde en sert konusmalarindan birisi olarak kabul
edilen 1987 yilinda yapmis aldugu "Mansion House
Speech"i de igceren konferans dizileri ve yayinlari ile
surdarar.

Elestirmenleri Prens'’i romantik ve tutucu bir zevke sahip
olmakla, 6zellikle de "Klasik" Gslubun bir savunucusu
olmakla suglarlar. Prens’in mimari vizyonu ise genelde

"Neoklasik Yapilar" ile kimliklendirilip etiketlendirilir. Oysa
Prens, dénem ve kdlttr ayrimi gézetmeksizin, cagdag
yapilarin yoksun oldugunu dusindigi ve geleneksel
yapilari gekici kilan ortak 6zellikleri tanimlayip, kodlamaya
calismaktadir. Dahasi Prens, geleneksel yapilari
inceleyerek saptamis oldugu ilkelerin, giinimuz ve
gelecegin yapilarinin tasarimlari igin bir rehber niteliginde
olabilecekleri distincesini tagimaktadir. Mimarlik tizerine
dustincelerinin toplandigi ve adeta “On Emir”i gagristiran
"On ilke" (Ten Principles) baglikli galigmasi, Prens’in
cevre Uzerine fikirlerini tanitan bir Japon kurulugu olan
Obayashi Multimedia Studio'da ayrintili bir bicimde
kamuoyu ve uzmanlara tanitilir:

-Yer

-Uyum
-Kapalilik
-Malzeme
-Dekorasyon
-Sanat

-Toplum
-Olgek

PRENS CHARLES MIMARLIK ENSTITUSU

Mimarlik camiasi digindan gelen bir ¢galisma olmasi
acgisindan dlzeyi oldukga sasirtic bulunan Prens’in bu
calismasi, zamanimizin pek gok mimari séyleminden
daha derin ve kapsamli bulunmustur. Bununla da
yetinmeyerek, distncelerini uygulamaya koyabilmek
amaci ile Londra'da kendi adini tasiyan bir mimarlik
okulu (The Prince of Wales's Institute of Architecture)
kuran Prens, boylece, mimarlik egitiminde giderek yok
olmaya yiz tuttugunu distindtgi geleneksel degerlerin
egitim alaninda da yeniden kazanimi ve canlandiriimasi
icin de uygun bir ortam olusturmayi amacglar.

Okulun bir diger 6nemli 6zelligi ise, blinyesinde yer alan
"Islami Tasarim Enstitisti"nin varhgi ile, islam
uygarliklarinin gagdas mimarliga yapmis oldugu katkilarin
Bati uygarhgi tarafindan kismen de olsa taninmaya
baslanmig olmasina bir isaret niteligi tasimasidir. Kisa
zamanda Ingiliz mimarlik giindemine yerlesen okul,
ylzini gegmise dénmekle suglanarak, "tutuculugun
kalesi" olarak etiketlenir.

Boylece, tamamen arketiplere, imgelere ve "izm"lere
odaklanip, bu tir arayislara karsi ényargilarla hareket
etmekte olan giinimiiz mimarlik gevresinde, 6zellikle de
distincelerin tamamen politize oldugu Ingiltere’de,
tartismanin boyutu daha da farkh bir igerik kazanmig

-Isaretler-Aydinlatma

-Kademelenme



olmaktadir. Ozellikle sol kanat tarafindan yapilan saldirinin
s6zcllugini yapan "High-tech” mimarligin 6nde gelen
isimlerinden Richard Rogers, Prens’in gelismeye karsi
oldugunu ilan ederek, mimarlik érgutleri tarafindan
dusgtincelerini agiklamaktan men edildigini bildirmigtir.
Bdylece yuzyillar boyunca gatismanin merkezini
gelenekgilerle yenilikgilerin olusturdugu bir tlkede,
tartismanin asil igerigi de gélgelenmis olmaktadir. Prens'e
karsi takinilan tutumu hakli gosterebilecek ve yenilikgi
dustincelerini golgeleyebilecek bir diger neden ise, Prens'i
destekleyen tarafta yer alan ve mimari alanda yenilige
gergekten karsi olan gelenekgi kanadin bilinen genel
géragudir. Ancak Prens'in gelismeye ve yenilige
gergekten de acik bir distunir olmasi ve asil kargi oldugu
seyin "modernizmin totaliter ve dayatmaci tavri" oldugunu
her firsatta vurgulamasi, belli bir grubun disinda tiim
politik kanatlardan buyik 6lgtide destek bulmasini da
saglamaktadir.

Salingaros'a gére, tasarim ilkeleri agisindan mimarlik ve
sehircilik alanina da nesnel veriler saglayan son on yilin
bilimsel bulgularinin, hem Alexander'in, hem de Prens'’in
gorislerini tamamen dogrular bir nitelikte olmasi oldukga
ilgingtir. "Fizik", "Karmasa Kurami", "Kademelenme
Kurami", "Sistem Analizi", "Bilgi-iglem Bilimi", "Yapay
Zeka" ve "Fraktaller" gibi bilimsel kuram ve alanlardan
elde edilen veriler ve bulgular, evrenin tamamiyla yeni
bir tanimini yapmak Ulzere giderek birlesiyorlar. Bu
kuramlara gore, organik ve inorganik doganin basitten
karmasik yapilara dogru kendisini nasil 6rgitledigi daha
yeni anlagiimaya baglanmistir. Oysa 19. ylzyilin bilimsel
paradigmalari tizerine inga edilmis olan 20. ylzyil mimarlk
anlayisinin tamamen karsisinda yer alan ve daha yeni
yeni tanimlanmaya baslayan bu ilkeler ile geleneksel
doku ve yaplilari bigimlendiren ilkeler arasindaki benzerlik
son derece garpicidir. Londra'da, St. James Sarayi'nda,
30 Haziran 1992'de yapmis oldugu Mimarlik Enstittisii
acilis konusmasinda Prens, bu zaman st ilkelerin
evrensel gegerliliklerin yapili gevrenin gelecegi agisindan
tasidiklari potansiyelleri su sézlerle ifade etmistir:

“Bu mirasi gegmigte olduklari gibi yeniden yarat-
manin yollarini arastirip tartismaktan kastettigim
sey, daha iyi bir gecmisten ziyade daha iyi bir
gelecek insa etmektir.”

Yogunlugu giderek azalmakla birlikte Prens’in dligtinceleri
Gzerine yapilan olumsuz elestiriler halen devam
etmektedir. Buna karsilik mimar olsun ya da olmasin
pek cok insan, sezgisel veya bilingli olarak, Prens'in
dusuncelerinin neminin farkina vararak kisa siirede ona
destek vermeye baglar. "Tanri Prensi Korusun!" (God
Save The Prince!) baslikli bir makalesinde Léon Krier,
Prens’i ingiliz mimarlarinin tepkilerine karsi
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destekleyenlerin basinda gelir. Restorasyonu Prens'in
6énculigunde yapilmis olan Londra'daki Saint Paul
yakinindaki "Paternoster Yerlesim Dokusu"nu 6rnek
vererek, Prens'in bu alandaki fikirlerinin dogrulugu ve
inceligi izerine vurgu yapar. Kamu alanlarinin 6zel sektor
tarafindan yasal veya yasal olmayan yollarla yavas yavas
nasil ele gegirildigini ayrintili bir bicimde anlattigi bu
makalesinde Krier, Prens’in, mimarlari bu duruma olan
ilgisizliklerinden dolayi suglayarak yaptigi kamuoyu
cagdrisina destek verir. Kamuoyunu, yasadiklari kent igin
micadele etmeye c¢agiran Prens'e gore kentleri
bigimlendirenler, ne plancilar, ne de mimarlar olmayip,
direnmenin neredeyse imkansiz hale geldigi karsi
konulmaz pazar ekonomisi gugleridir.

MiRAS UZERINDEN YENILENME

Prens'in gecmiste var olan degerlerin belirlenip, gelecek
icin yeniden yasama gegirilmesi projesinin bir ayagini
da, kurmus oldugu sivil bir 6rgiit olusturur. Kendi mimarlik
okulu ile bu degerlerin kuramsal diizeyde irdelenip uzun
dénemli olarak yasama gegirilmesini hedefleyen Prens,
kurucusu oldugu bu kurulus ile de 6zellikle unutulmaya
yUz tutmus olan "endustriyel yapilar"in kisa donemde
korunarak yagsama gegirilmesini amaglar. "ingiliz Mirasi
Orgiiti" ve 6zel sektor tarafindan desteklenen bu
kurulusun adi adeta, Prens'in kisa ve uzun vadeli
hedeflerini biraraya getirerek 6zetleyen bir slogan gibidir:

"Regeneration Through Heritage" (R T H)
("Miras Uzerinden Yenilenme")

RTH, Prens’in kendi vakif blinyesinde, 6zellikle endustriyel
yapilardan olusan kilttrel mirasin gagdas, ekonomik,
kilturel ve sosyal amaglarla yeniden kullanimini, toplum
tabanli ortakliga destek vererek, strdurtlebilirligini tegvik
eden sivil bir kurulustur. Bu kurulus, Uyelerine sahibi
olduklari yapilarin de@erinin anlasiimasi, korunmasi ve
yeniden kullanimi igin uygun &nerilerin gelistiriimesinin
yaninda, is planlamasi ve fon islemleri icin gereken teknik
hizmetlerin GUstlenilmesi konusunda da destek
saglamaktadir.

Prens, korunmasi hedeflenen bu mirasin uluslararasi
diizeyde tescil edilmesi icin, ilgili bakanlik araciligi ile
girisimde bulunarak, kurulusun ¢alismalarina baglamasina
onculuk eder. Bu kiiltir mirasina ingiltere’den gok,
insanliin ortak bir dederi olarak mesruiyet kazandirma
cabasini ise su sozlerle ifade eder:

“Gegen ay Kiiltir, lletisim ve Spor Bakanligi, Diinya
Kiltir Mirasi Orgiitii’ne sunmak iizere bir 6zellikli
alanlar listesi yayinladi. Eger bu 6neriler UNESCO
tarafindan kabul edilirse, bu lilkenin en iyi tarihi
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degirmenleri, fabrikalari, liman ve depolari,
piramitler ile ayni statiiyl paylasacaklar. Her biri
énemli degisim ve buluslarin simgesi olup, anlamli
insan ¢abasinin fiziksel bir ifadesi olan bu
yapilarin, kendi baglamlarinda miras dinyasinin
harikalari arasinda hak ettikleri yerleri alacaklarina
inaniyorum.”

Prens’e gére diinya mirasinin bir pargasi olan bu yapilar,
insanligin tarihte almis oldugu yolda ingiltere’nin énemini
belgelemekte ve tilkenin bu stirecte tagidigi milli kimligin
degerini de artirmaktadir. Prens, korumanin ulusal tanitim
acisindan uluslarasi diizeydeki belgesel énemini su
sozlerle ifade eder:

“Bu yapilar, bir zamanlar diinyanin atélyesi
durumunda olan Britanya'nin elde ettigi mimari
basgarinin zirvesini temsil etmekte olup, kiltiirel
mirasimizin son derece de énemli pargalaridir.

Bu tiirden endiistri yapilari, en az katedraller,
saraylar ve sivil konutlar kadar milli mirasimizin
birer pargasidirlar.”

Bu eserlerden kesfedilmeyi bekleyen birer varlik gibi s6z
eden Prens, 6nemlerinin yalnizca disarida ingiltere’nin
uluslararasi diizeyde temsili ile sinirli tutmayip, igeride
sosyolojik, psikolojik agilardan "ulusal biling" igin tagidiklari
6neme de génderme yapar:

"Diinya degisti ve bizler, terkedilmis fakat mimari
ve tarihi 6nem tasiyan ve su anda belli bir islevi
olmayan enddstri yapilarindan olugan muazzam
bir miras devraldik. Bunlar yakin ¢evresinde
yasamis olan toplum igin énemli birer landmark
olup, ¢codu buralarda ¢alismis olanlar igin "kolektif
bilinci" tagimayi sirdirmektedirler. Her ne kadar
6zgiin iglevlerini yitirmis olsalar da bu yapilar,
bizim gegmisle olan baglarimizdir."

Fakat tim bunlara ragmen kamu ve 6zel yasa
yapicilarinin yillardir ayakta duran yapilari yok etme
pahasina, yeni yapilar yapmak konusunda takintili
olduklarindan yakinan Prens, bunlarin yok edilmesi
yéniinde daha giiglii olan genel egilime kargi alinmasi
gereken tedbirleri anlatir:

“Eger fon diizenlemeleri daha da basitlestirilip,
uygun tirden iglevlerin tahsisine yénelik
isletmecilere ve yenileme sirketlerine yeterli zaman
taninirsa, bu yapilardan daha da verimli yaralanma
olanagi saglanabilir. Bunlari, kurulmasina destek
vermig oldugum bir danisma kurulu niteliginde
olan "Miras Uzerinden Yenilenme" (Regeneration

Through Heritage) ve "Yapi Koruma Kurulu”
(Building Preservation Trust) ile birlikte kazanmig
oldugumuz deneyimlere dayanarak séyliyorum.”

Ozellikle ingiltere'de koruma alaninda siregelen
kutuplagma ortaminda Prens Charles, nitelikli bir ilerleme
ve gelismenin gegmisten koparak dedil, tersine gegmisin
birikimleri izerine insa edilebilecegdi savini benimseyerek,
miizeci bir anlayistan, ilkelerin korunabildigi strdurdlebilir
bir anlayisa gegilmesinin gerekliligine olan inancini style
aciklamistir:

"Giiniimiizde insa edilmig olan ancak ¢ok az sayida
yapi geleneksel yapilarin verdigi hazzi
verebilmektedir. Ben ise sirf tasidiklari mimari
degerlerden dolayi endstriyel yapilarin
restorasyonlarinin gerekliliginden ya da sirf
turistlere yénelik gegmis degerlerin yeniden
ambalajlandigi bir "tema park ingilteresi”
yaratmaktan séz etmiyorum. Daha da énemlisi,
bunlarin da 6tesinde, béyle bir atmosferi olugturan
karisimin igerik ve niteligini yeniden kesfedip,
gelecekte gegmistekinden daha iyisini yapmak
zorunda oldugumuzdur.”

"ORNEK KOY" POUNDBURY

Pek ¢ok uzmana gére bugtin ingiltere'nin kars! karslya
kaldigi en ivedi sorunlardan birisi, kirsal alanlara zarar
vermeden, gelecegin konut talebine nasil bir ¢6zuim
getirilecegidir. Bu sorunun basta gelen nedenleri arasinda
ise, ingiltere’de savas sonrasi planlamanin genelde
bolgeleme anlayisi igerisinde yapilmis olmasi gelmektedir.
Planlamaya Modernizm merkezli bu yaklagim, 6zel ve
sosyal konutlari kent merkezlerinden, ticaret ve is
alanlarindan koparip yalitarak, bir yandan toplumsal
birliktelik duygusunu yok ederken, diger yandan da
kentlerin ticari 6nemini yok ederek, arag bagimliligini
artirmistir. Su anda pek gok sehir, kent ve kasaba, yakin
gevresinde ekonomik olarak kendisine bagh geligirken,
fiziksel olarak ¢ok az baghlik gésteren banliydler
tarafindan kusatilmig durumdadir.

Gegen ylizyllda bu gidise karsi koymak igin oldukga
cesur girisimler sergilenmistir. Pek gok aydin, hayirsever
yurttas, mimar ve kent plancisi, farkli planlama trleri ile
farkll mimari tarzlar ve karma kullanim modellerinin
uygulanabilirlik potansiyellerini aragtirarak, "érnek kéy"
denilen bir kavrami hayata gegirmeye ¢alismiglardir.
Bunlardan kayda deger olanlardan birkag, “Port Sunlight”,
“Welwyn Garden City and Bournville” ve Dorset'te
Dorchester'in bati kenarinda yer alan “Poundbury”dir.
Bunlardan ézellikle Poundbury, mevcut planlama ve



mimarlik anlayislarina karsi girisilen savasin énctilerinden
Prens Charles'in da bizzat igerisinde yer aldidi, lizerinde
hala tartisilmakta olan 6zgln bir érnek olarak un
kazanmistir. Prens, Poundbury'nin, 21. ylzyilin
gereksinimlerini gbzetirken, gegmisin degerlerine de
saygi duyabilen, gagdas bir érnek olabilmesine azmetmis
ve bunun icin de bu projenin basina bizzat kendisi
gecerek, elindeki tim olanaklari seferber etmekten
kagcinmamustir.

GECMISTEN GUNUMUZE POUNDBURY

Dorset, Ingiltere’nin gok eski ve son derecede glizel bir
bélgesi olup, farkli dénemlerde, farkli kalttrlerin
tanikhdini yapmis 6nemli bir merkezdir. Bélgede
yerlesimin tarihi "demir ¢agi" kadar gerilere
uzanmaktadir. Bolgenin énemli yapilarindan "Maiden
Kalesi", kentin batisinda yer alan kirsal alandaki bir
tepede, hakim bir noktada yer almaktadir. Romalilar da
i.S. 43 yilinda burada Durnovaria adini verdikleri bir
yerlesim kurmuslardir. Saksonlar zamaninda
Dornwerecester olarak bilinen kent, Thomas Hardy'nin
romaninda "Casterbridge" olarak élimsuzlestiriimistir.
Cornwall Dukaligi 1342°den beri glineybatidaki pek ¢ok
kentte oldugdu gibi, burada da oldukga genis topraklara
sahiptir. Bunlardan 6zellikle Dorchester, 19. ylizyilda
6nemli 6élglide bir blyliime géstermis olmasina ragmen,
guiniimiizde ingiltere’nin en kiigiik bir kag kentinden birisi
olarak kalmistir. Poundbury ise 19. ylizyildaki bllylimeye
kadar eski kent duvarlari igerisinde yer almistir. Cornwell
Dukaligi bélgede oldukga niifuslu bir toprak sahibi oldugu
kadar, ayni zamanda da etkin bir yapimcidir da. Ytzyilin
heniiz baslarinda Londra'da bulunan Kennington'daki
arazileri Gizerinde segkin mimarlar eli ile 6ncl olabilecek
ornek bir konut alani semasi bile gelistirmistir.

1987'de yerel bir planlama yetkilisi olarak Bati Dorset
Bélge Meclisi, Dorchester'in bati kenarinda yer alan ve
Gzerinde Poundbury ciftliginin de bulundugu Dukaliga
ait bu topraklari yerel konut gereksinimlerinin
kargilanabilecegi uygun bir gelisme alani olarak segmistir.
Béylece Dukalik icin, kendi topraklari tizerinde yaklagik
400 hektarlik alanda, Dorchester yerlesiminin yeni gelisme
alanlarinin yapimi igin bir firsat gikar. Mimarlik ve planlama
Gzerine goérusleri yaygin olarak bilinen Prens, ayni
zamanda Cornwall diikil olarak, bu antik pazar kentinden
hareketle érnek bir kentsel gelisme projesi icin Bati
Dorset Bolge Meclisi ile birlikte ¢alisma firsatini da
boylelikle kagirmamis olur. Poundbury, Prens'’in kitabinda
mimarlik ve planlamaya iliskin ortaya koymus oldugu
ilkelerin 6nde gelen mimar ve plancilarin yardimi ve yerel
iradenin destegi altinda uygulamaya konulacagi
ingiltere'deki ilk 6rnek olma unvanini da béylece kazanir.
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PLAN KARARLARI VE CALISMA ASAMALARI

Prens, projeye iligkin tum fikir ve uygulama kararlarini
vermek Uzere isi, 1988'de, taninmig mimar ve
kent plancisi Leon Krier'e vermistir. Krier Avrupa ve
Amerika’da "kentsel tasarim" alaninda geleneksel kanadin
6nde gelen isimlerden birisidir. C6zmesi beklenen sorun,
kokli bir kent ve mimarlik dokusunun var oldugu Dorset'te
mevcut geleneksel degerleri gézeterek, bu degerler
tizerinden yeni gereksinimleri karsilayabilecek farkli bir
yerlesim yaratmaktir. Plan, tarihi kent Dorchester'i bir
gevre yolu igerisine alarak batiya dogru genisletmektedir.
1989'da nazim plan, Planning Weekend'de Prens’in de
katilimi ile sergilenerek, plan onay! alinmadan 6nce
projeye iliskin kamuoyu gorisleri degerlendirmeye alinir.

Poundbury projesi pazar talebine gére asamalandiriimis
olup, Dorchester'in niifusunun éniimuzdeki bir kag on
yil igerisinde Ugte bir oraninda artmasi beklenmektedir.
Birinci asama, bu asama igin toplam hedefin % 20 si
olan 55 ucuz konut biriminin yerel yapimcilar tarafindan
insasi ile baslar. Pilot uygulama olan 1. asama 2002'de
tamamlanmis olup, 200 konutu daha igeren Il.asamanin
2005'e kadar tamamlanmasi hedeflenmektedir.
Poundbury, tamamlanma stresi 25 yil olarak hedeflenen
bir proje olup, tamamlandiginda yaklasik 2,250 konut ile
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65,000 metrekarelik is yerine ev sahipligi yapmasi
planlanmistir.

1993'te hazirlanan nazim plana gére uygulamanin birinci
asamasi olarak Poundbury doért farkli nitelikte bélgeye
ayrilir. Her bélge igerdigi 6lgek hiyerarsisi ve yapi tipleri
ile geleneksel ingiliz kent dokusunun izlerini tagsimaktadir.
Dogal peyzaji destekleyerek surdurilebilir bir gelisme
ortami yaratmak, plan semasinin iki anahtar unsurunu
olusturmaktadir. Bu amagla 400 hektarlik alanin
yaklagik tigte biri, peyzaji yapilacak bir agik alan olarak
tahsis edilir. Poundbury, farkli mulkiyet ttirlerini birbirinden
ayristirma yerine, karma olarak planlanarak, ézellikle de
dzel ve sosyal konutlar i¢ ige gegirilip kaynastirilarak,
esdeger kalite ve tasarimlar ile planlanmistir. Boylece,
diistik maliyetli konut birimlerinin 6zel konutlarin mlkiyet
degerine olumsuz bir etki yapmaksizin bunlarla
buttinlesebilmesi temel hedeflerdendir. imalathaneden
biiro yapilarina pek gok ticari yapi tirleri, aligverig
merkezleri, kamu hizmet binalari ve bos zaman
aktivitelerini de igerisinde barindiran kullanimlar, konut
yerlesim alanlari igerisinde yer almaktadir. 1. asamasinda
650 yasayani ve 480 calisani ile 6zel milkiyete dayali
konut dokusu igerisine adeta "caktirmadan" serpistiriimis
ucuz konutlar ve kamu yapilari ile yerlesim, 6ziinde bir
"karma kullanim" anlayisinin benimsendigi bir gelisme
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modelidir. Ulagsimda aragtan ¢ok yayaya, binalarin
konumlanmasinda ise tasit trafiginden ziyade topografik
verilere 6ncelik verilerek, "birlikte yasam" duygusu ve
toplumsal birliktelige vurgu yapilmak istenmistir. Kamusal
alanlarin diizenlenmesi islerini yuritmek tzere kurulmus
olan isletme sirketi Manco, ayni zamanda yerlesim
sakinlerini de temsil eden sosyal bir dayanigsma 6rgiti
niteligindedir. Tum sakinlerin, ortak hizmetleri ylriten
bir igletme sirketinin Uyesi olmasi distincesi ile de katihm
ve toplumsal birliktelik duygusunun daha da
guclendirebilecedi 6ngdrulmustir.

TUm tasarimlarin, binalarin dis goérinimlerini diizenleyen
standartlari olusturan "Pondbury Yapi Kodlar" (building
codes) ile uyum igerisinde olmasi gerekmektedir.
Tasarimlari 6zenle yapilmis yapilarda yapilabilecek
degisiklikleri denetlemek lzere ayrica yasal denetim
mekanizmalari da olusturulmustur. Dorchester'daki
kentsel hizmet alanlarina ek olarak, yerlesime yakin bir
yerde bir ilkokul ile her bir yerlesim birimi igin binanin
yaninda ortalama 2,3 araglik park yeri dusintlmustir.
Konutlarin godu sira evler halinde dar sokaklar,
meydanciklar ve aviular olusturacak sekilde yerlestirilerek,
aralarindaki iliskinin strekliliginin de saglanabildigi gesitli
ve ilging mekanlar olusturacak bir anlayista
tasarlanmislardir. Yollar diizenli olmayan geniglikleri ve
acilari ile tasit hizini, uyari isaretleri ve yapay engellere
gerek birakmayacak sekilde bicimlendirilmistir.

POUNDBURY'DE MiMARLIK

Poundbury'de mimarhigin hareket noktasi, Dorset'in
zengin mimari mirasidir. Bu yaklagim Prens'in
dustncelerine siddetle karsi ¢gikan mimarlik cevreleri
tarafindan yogun bir bicimde elestiriimektedir. Ancak
Poundbury'de mimarlik, yapilan tum elestirilere ragmen,
"geleneksel" olup, Dorset’in dokusuna hakim olan tas,
arduaz agaci ve kil gibi geleneksel zengin malzeme
cesitliligine son derece de hirmetkardir. Calismaya
katilan pek gok mimar Dorset'e yerleserek 6zellikle cati
acllari ve bacalarin 6zelliklerini tespit ederek, bunlarin
1Isiginda genel mimari 6zellikleri dizenlemeye yonelik
yapi kodlarini belirlemeye calismislardir. Kullaniciya
mulkiyet hakki verilmeden 6nce de detaylarin tasarimi
ve iscilik kalitesi tek tek, yasal ihale s6zlesmelerine dayali
olarak Dukalik tarafindan denetlenmektedir.

Ozellikle binalarin én cepheleri, gati siluetleri ve
malzemeleri 18. ve 19. yuzyil yerel tarzini taklit
kullanmaktadir. Sundurma, taraga, veranda, pencere ve
kiguk 6n bahgeler kullanicisina kendi mulkiyetini
Ozellestirme ve kendi kimligini yansitabilme olanaklarini
sunabilmek Uizere tasarlanmistir. Arag park yerleri genelde
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evin arka yerindeki, ev ile islik ve oyun mekanlarini
baglayan yesil avlular igerisinde konumlandiriimistir. Bu
tir mekanlarin disinldlmis olmasinin nedeni, ev
yasamini diizenlemede giderek artan esneklik talebi ile
evde de calisabilmeye olanak saglayabilmesidir.

Morfolojik olarak genelde yumusak renklerin hakim oldugu
kapilarda, titizlikle detaylandiriimis yapim teknikleri ile
yerel malzemelerden tas, tugla ve kaba siva, yerel
orneklere dayali olarak belirlenmis farkl baca tipleri ve
ilging cati profilleri olusturdugu siltietler 6ne gikmaktadir.
Arag hizinin diismesini saglayan ve zengin ve tirll bakis
noktalari veren dolambacl dar yollar ve gegitler, kablo,
anten ve canaklar ve diger elektrik donanimlarinin yer
altina alinmasi ile temiz ve sade bir gérinime
ulastinimistir.

Poundbury'nin adeta bir pargasi olan gigekler, agaglar
ve caliliklar, yerlesimin sekillenmesinde 6énemli bir
yer tutmaktadir. Kayin, at kestanesi, kiraz, disbudak,
¢inar, beyaz ¢cam gibi yéresel agag turleri, tim cadde,
sokak, avlu ve meydanlara dikilmistir. Béylece "Maiden
Kalesi"nin gértinimiinin yogun agag dokusu igerisinden
vurgulanarak guglendiriimesi amaglanmistir.  Geri
déntsimlu malzemelerinin de kullanildidi yapilarda, gift
kasa pencere sistemi ve 6zel yalitim ¢ézimleri ile eneriji
tasarrufuna yoénelik etkin ¢dzim arayislari da vardir.
Ayrica her bir evin yapimcisina enerji tasarrufuna yonelik
son gelismeleri izleme ve uygulama zorunlulugu da
getirilmistir. Telefon, elektrik, gaz ve atik su tesisleri her
evin arkasinda yer alan avludaki tek bir kanal igerisinde
toplanarak, hem bakim ve erisme kolaylhigi saglanmis,
hem de ariza durumunda yol bozulmalarinin da énlemi
alinmis olmaktadir.

Poundbury'e 6zgl olarak 6zel konutlar arasina
serpistirilmis olan sosyal konutlar, gérunimleri
acisindan birbirlerinden ayirt edilemezler. Ayrica engelliler
ve emekliler gibi 6zel gereksinimlere yonelik olarak
tasarlanmis bazi konutlar da doku icerisine dagitiimistir.
Blyuk ticari yapilar genel olarak alanin gevresinde
ulasimin kolay saglanabilecegi bir yere yerlestirilerek,
icerisinde yer aldiklari alani ¢evreleyebilen ve bir dis
mekan duygusu yaratabilecek bir anlayista
tasarlanmiglardir. Bina yiksekliklerinin geleneksel dokuyla
uyum icerisinde olmasina bagli olarak Poundbury'de
eski ile yeni i¢ ice gegerek kaynasmistir. Ozetle yapilan
calisma, yarattigi kapali dis mekan duygusu, yaya
onceligi, zengin yol baglantilari, yerel yapim teknigi,
malzemesi ve detaylarina géstermis oldugu duyarhlik
dlzeyi ile de "yere duyarh" kentsel tasarim ilkelerinin
uygulamaya konulabildigi olumlu bir 6érnegi temsil
etmektedir. Yerel emlakgilara gére bu nitelikler, ayni

zamanda satis agisindan da énemli avantajlar saglayan
tercih nedenlerinin basinda gelmektedir.

PRENS'IN POUNDBURY ViZYONU

Prens'in 1989 yilinda yayinlanmis olan kentsel ve kirsal
planlamaya iliskin genel kabul géren giincel ilkelerin sert
bir elestirisinin yapildigi "Bir ingiltere Vizyonu" adli
kitabinda yer alan "On ilke" bu alanda uygulanma firsati
bulmustur. Bu ilkelerin Pounbury’de buldugu karsiliklar,
soyle dzetlenebilir:

YER: Yerin 6zelliklerini anlama ve bunu peyzaj ile
vurgulama

HIYERARSI: Binalarin ve binalari olusturan gesitli yapi
elemanlarinin birbiri ile iliskisinin algilanabilirlik dizeyi

OLGEK: insan ve cevre iligkilerinde dlgekler
UYUM: Binaiari yapay ve dogal ¢evre ile harmanlama

KAPALILIK: Biyime sinirlarinin avlu, sokak, meydan
gibi tanimlanmis mekanlarin varligi ile vurgulanmasi

MALZEME: Yoreyi vurgulayabilen yerel malzemelerin
standartlastiriimasi

DEKORASYON: Binalarin yapim ozelliklerini 6ne
¢cikarabilecek titiz bir zanaatkarlik caligsmasi

SANAT: Cevrenin 6nemli bir pargasi olarak sanatin
cevresel bitune katabilecegi degerler

iISARET VE AYDINLATMA: Sokak ve reklam isaretleri
tasarimi ile yapay aydinlatma elemanlarinin tasariminda
gozetilmesi gereken 6zen ve bitinlik

TOPLULUK: Bir yerin érgitlenme ve planlanmasinda
orada yasayanlarin katki diizeyi ve bundan duyabilecekleri
oving duygusu

Poundbury, Prens Charles'in savundugu ilkelerin
uygulamaya gegirildigi bir ilk érnektir. S6z konusu
calisma mimarlik gevresi tarafindan ciddi bir bicimde
elestirilmis olmasina karsin, yasama gecerek hiikiimet
ve kamuoyu tarafindan oldukga énemli 6lgtide kabul
gérmustur. Cunkt Poundbury'nin ardindaki felsefe genel
olarak sanilanin tersine salt mimarliga iliskin olmayip,
daha ziyade 6zenli bir planlama anlayisi ile, iginde
insanlarin, galisabilecedi, alisveris yapabilecegi ve
eglenebilecegi, cagdas ve cezbedici bir yer yaratmaktir.
Bunu gergeklestirmede hareket noktasi ise, geleneksel
degerleri gézeten bir anlayisla gegmis ve gelecek
arasinda tutarli bir iliski saglayabilmektir.

Prens'in terminolojisinde yer alan "Regeneration”
(yenilenme) kavrami ézellikle biyolojide, bir organizmanin



eksilen parcasinin oldugdu gibi yeniden uretiimesini ifade
eder. "Kiltirel Miras Uzerinden Yenilenme" (Regeneration
Through Heritage) bu anlamda geleneksel koruma
anlayisindan farkh olarak, kiltirel mirasin fiziksel olarak
bakimi, onarimi ve korunmasinin 6tesinde, bu varliklarin
icerdigi geleneksel deg@erlerin, yeni de@erlerin Uretimine
y6nelik bir kilttrel "altyapi”, "veri tabani" ya da "genetik
kod" niteligi tagima potansiyelini 6ne ¢ikarmaktadir. Kati
elestirilere ragmen yapilan galismanin yaklasimi, ne bir
nostalji, ne bir gericilik, ne de ucuz bir taklit olmayip,
yanlis algilanmalara karsi oldukga tutarli bir strateji olarak
karsimiza gikar. Burada asil fikir, yerel olanaklarin ve
degerlerin yeninin Uretimi icin rasyonalize edilirken, ayni
zamanda yere ait kulttrl var eden degerlerin de kendisini
onarip yeniden Uretebildigi strdurilebilir bir koruma
olarak da okunabilir.

POUNDBURY’NiN OGRETTIKLERI

Pekgoklarina gére gegen on yil igerisinde Poundbury,
beklenenin tersine, kendisi ilgili pek ¢ok kuskuyu haksiz
cikararak, kirsal bir alanda yepyeni bir toplumsal yasamin
insa edilebilecegine iliskin gergek bir alternatif yolun
olabilecegini ispatlamistir. Uluslararasi diizeyde 6zel
turlarin diizenlenmesine neden olacak derecede ilgi
cekmekte olan yerlesim, her yil burayi olusturan énci
fikirlerle ilgilenen mimar, planci ve diger mesleklerden
pek ¢ok ziyaretcinin akinina ugramaktadir. Poundbury'nin
elde etmis oldugu basari simdilerde hukimet gevreleri
tarafindan da taninmakta olup, icerdigi planlama ve
tasarim ilkeleri resmi politikalarda da yer bulmaya
baslamistir. Aslinda Poundbury planlamasi
baslangicindan itibaren hi¢ bir zaman benzeri girisimler
icin bir model olma niyeti ile yola gikmamistir. Ancak
elde edilen basari ve planin ingiltere'de yapili gevrenin
kalkindirihp gelistirilebilecegi konusunda 6nemli pek gok
soruna yanit verebilecek nitelikte olmasi, ingiliz Hikimeti
tarafindan bir ek olarak gosterimesine neden olmustur.
Uygulamanin basitligine ragmen ulasmis oldugu diizey,
dénemin bagkanvekili John Prescott'un su sézleri ile
belirginlik kazanir:

"Siradan bir konut alani neden bdyle olmasin!
Burada yapilan sey her ne ise bu Ulkenin kentsel
gelecegi agisindan 6nemi anlatilamaz.”

Elde etmis oldugu basarinin diizeyi ne olursa olsun
Poundbury sadece bu yolda atilan adimlardan
herhangi biri olarak degil, 6ziinde kdilttrel boyutu ile de
ayni zamanda bir "Koruma Planlamasi" olarak
algilanabildiginde saglikli bir dederlendirme olanakh
goérinmektedir. Poundbury'nin igerdigi kulttrel

yaz'04 TIOL 43

misyonun diizeyi ise Daily Telegraph'tan Matthew Rice'in
s6zlerinde yer bulmustur:

" Britanya'nin kirsal kimligi korunmak isteniyorsa,
Poundbury bunun nasil yapiimasi gerektigine iliskin
mikemmel bir 6rnektir."”
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izmir Kordon, Glinimiiz
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Kurulusu 5000 yil 6ncesine dayanan izmir kenti; 17.
ylzyildan itibaren bir ticaret kenti olarak gelisim g&stermis
bu baglamda da Osmanli imparatorlugu’nun en buyuk
kentlerinden biri haline déntsmustir. Ancak bu ticaret
kentinin mimarisi, agirlikli olarak Levanten konutlari ve
yalin ticari yapilariyla karakterize olmustur. Kentin
Cumbhuriyetin ilanindan énceki mimarlik seriivenine
bakildiginda, kamusal yapilarinin; ister dogrudan batililarin
gelistirdigi yapilar olsun, (Alsancak Gari gibi,), isterse
de Osmanli Yonetimince insa ettirilen kigla, Hikimet
Konagi gibi (Konak Meydaninda konumlanan, Sarikigla
ve Hukumet Konagi gibi) yonetim yapilari olsun, 19.
ytzyilin ikinci yarisindan sonra batili bir gizgi ile insa
edildikleri gorilmektedir. Pasaport'ta yer alan ve ithal
demir striktird ile 19. ylzyilda yapilan Gumrik Depolari
ve Art Nouveau bezemeleriyle Borsa Binasi, o dénemin
batili gizgilerini tasiyan en carpici érnekleridir. izmir'in
mimari evriminde 6zel bir yer tutan bir bagka yapi ise,
Konak Meydanina inga edilen ve kentin ilk gagdas simgesi
olan Saat Kulesidir. Saat Kulesinin, mimari ifadesi,
ulusallasma dénemine gegisin ve kentte yeni bir donemin
baslangicinin habercisidir. Mimarideki bu gelisim,
Cumbhuriyetin ilanindan sonra da “Cumhuriyet Ruhu”na
uygun olarak devam etmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillari, Saat Kulesinin yapimiyla baglayan
Turk eklektisizminin filizlendigi dsnem olmus, bu baglamda
da, 1933 yilina kadar gegen suregte kentte Mimar Tahsin
Sermet tarafindan tasarlanan, Milli Kitiphane, Milli
Sinema (Elhamra Sinemasi) Binalarinin ingaatlarina
baslanmis, Konak Meydaninda konumlanan Cami,
onarilarak kullanima agiimis, Basmahane ile Gimruk
arasina bulvar yapilanmis ve ilerideki ddnemlerde Bahri
Baba Parki olarak diizenlenecek alanin, mezarliklardan
kurtarilip bosaltilmasi galismalari gergeklestiriimistir(1).
Erken Cumhuriyet déneminde, Izmir mimari agidan
canlililik gostermistir. S6z konusu bu canlilik; etnik agidan
birbirinden farkli toplumlarin bir arada yasamis oldugu
izmir'in, Cumhuriyetin ilanindan sonra tamamen
Turklesmesinin bir disavurumu olarak geligmistir. 1923-
30 yillari arasinda, Tlrk karakterini yansitan yapilarla
donatiimis, gagdas bir kent yaratilmaya calisiimistir. Ayni
dénemin bir baska mimarlk trtnd ise, 1925 yilinda
mimar Necmettin Emre tarafindan tasarlanip inga edilen
ve giinimiizde Izmir Devlet Tiyatrosu olarak kullanim
géren “Tirk Ocag!” binasidir. izmirde Cumhuriyetin ilk
yillarinda, izmir'li yerel mimarlarin diginda konuk
mimarlarin da eserleri sahneye gikmistir. Zeki Sayar;
“Behget Uz Gocuk Hastanesi’ni yapilandirirken, isvigreli
mimar Ernst Egli; giinimizde kentte mevcut olmayan,
ikinci Kordon'da konumlanan “Tayyare Sinemasi” ni inga
etmistir. Ayni dénemde kentte Fransiz Hastanesi Binasi
ve Itfaiye Merkezi gibi baska yapilar da s6zl edilmeye
deger tasiyan ve kentin siluetinde yer tutan binalardandir.
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izmir mimarhi@inin erken Cumhuriyet dénemindeki ana
belirleyicisi tekil yapilara nazaran, yeni sekillendirilen
kent plani olmustur. Kurtulus Savasinin bitiminde, kentte
cikan ve “Biyik izmir Yangini” olarak da adlandirilan
yangin, kentin diizlikte konumlanan buyuk bir bélimin
yerle bir etmis, savas yillarinin hemen arkasindan Eski
izmirden sadece kentin kenarlari ve ortada yanmis koca
bir delik kalmis ve bu olay yeni bir planlamanin yapimini
ivedi kilmistir. Bu baglamda c¢agddas sehirciligin
oncllerinden Unlt Fransiz planlamaci Prost ve Danger
kardeslerin gelistirdikleri -birbirini simetrik olarak kesen
caddelerin ve simetrik tasarimli meydanlarin var oldugu-
Fransiz klasik sehircilik anlayisinin, kente uygulanmasi
Belediye Bagkani Behget Uz doneminde, 1940’1 yillara
kadar devam etmistir(2). Behget Uz'un ilk baskanlk
yillarinda, 1932 yilinda Cumhuriyet Meydani diizenlenmis,
Gazi Bulvarinin yapimi tamamlanmigtir. O dénemde
kentlere cagdas goriniim vermek igin yapilan temel
uygulamalar; diizenli yollar-bulvarlar agmak, meydanlar,
genis yesil alanlar olusturmak, kentin aydinlatiimasini
sagdlamak, dlzenli bir ulasim sistemi gelistirmekti. Boylece;
Behget Uz'un déneminde, Mimar Kemalettin Caddesi,
Sukri Saragoglu Bulvari, Kazim Pasa Bulvari, Vorosilof
(Plevne) Bulvari, Vasif Cinar Caddesi, Fevzi Pasa Bulvari
gibi birgok bulvar acilmistir. Karsiyaka kentin prestijli,
canli bir semti haline dénusmusttr. O donemde, kente
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izmir Konak Meydani ve Saat Kulesi 19.Yzyil

izmir Eski Liman

yesil alanlarin parklarin kazandirilmasina ¢ok 6nem
verilmis, batakliklar kurutularak ya da eski mezarliklar
imha edilerek, kent iginde yesil alanlarin yaratilabilmesi
adina bosluklar agiimistir(3).

Bu yeni kent planinin uygulanmasi disinda, kent igin
6nemli bir bagka gelisme ise, 1936 yilinda “Kulttrpark”in
yapimi olmustur. Cesitli kulturel aktivitelerin yer alacagi
dusunulerek tasarlanan Kdlttirpark’in yapimi o déneme
kadar, Turkiye'de gergeklestirilen en énemli yesil alan
yapim caligsmasi olmustur. Kentte o dénemde yapilan
bir bagka yesil alan tasarimi ise, peyzaj mimari Mevlut
Baysal tarafindan yapilan, “Bahribaba Parki’dir.

Danger Kardeslerin yapmis olduklari planlama sadece
yanmis alanlari kapsadigindan 1930’lu yillarda kente
yeterli gelmemeye baslamis, bunun Ulzerine Le
Corbusier’in izmir igin yeni bir plan hazirlamasina karar
verilmistir. Araya giren Il. Dinya Savas! sonrasinda Le
Corbusier’in plan 6nerileri, kent butliniinde uygulama
alani bulamazken, Konak alani igin daha sonra yapilacak
projelerde, s6z konusu planin etkileri gérulecektir.

1940’li yillara gelindiginde, Erken Cumhuriyet déneminde
mimaride yasanan canlilidin, duraklamaya girdigi ve
kayda deger Urlinler veremedigi saptanir. Il. Ulusal

Pasaport 19. Yizyil
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Mimarlik Akiminin agirlikli olarak resmi yapilar tizerinde
sekillenen slubu, ticaret kenti olan izmir'in binalarinda
etkili olamamis, kentte resmi binalarin sayica az
olmasindan 6turt de yayihm gosterememistir. Il. Ulusal
Mimarlik Akiminin izmir kentinde simgesel olarak verdigi
en 6nemli yapit; ginumuzde polis Karakolu olarak
kullanim géren, “Alsancak Belediye Dairesi’dir. 1940’larla
1950’ler arasindaki modernist Usluba gegis dénemini
yansitan en 6nemli yapi ise, Ergun Onaran-Dogan Tekeli-
Orhan Bolak tarafindan yapilan “Merkez Bankasi
Subesi’dir. izmir kenti 1960’ yillara kadar mimarlara
cok az firsatlar sunabilen yapilasma olanaklari yakalamis,
bir tasra kenti gibi kalmistir.

1960l yillar, kent igin yikim yillari olmustur. 1960’
yillarda baglayan, 1970’lerde doruk noktasina ulasan,
mevcut yapilarin yikilip, yerine yuksek katli ishanlarinin
yapilmasi uygulamasi, kentin tarihsel stre¢ boyunca
varhgini strdiren kentsel kamusal alanlarinin yok
olmasina neden olmustur. Yikilan binalarin yerlerine
yapilan ytksek katl yapilarin ihtiyag duydugu genis
bulvarlar ve otopark alanlari igin, Fevzipasa gibi orta
roftjua agaglt bulvarlar yok edilmis, Mithatpasa
Caddesindeki tarihi konutlar yikilip, yerine gok katli
yenileri insa edilmistir. O stregte yapilan imar planlari
kent mekanlarinin erozyonuna neden olmustur.

1990 yilindan baslayarak gtinimuze kadar gegen siiregte,
tarih bilinci yeniden kazanilmaya baslanmis, yok edilen
kulturel ve tarihi degere sahip yapilarin, kentsel
mekanlarin yeniden dizenlenerek kente geri
dondurtlmesi ¢abalari 6n plana gikmistir. Bu dénem
izmir kenti ve kentlisi igin oldukga 6nemli gelismelere
sahne olmustur. Bu baglamda, kentin ¢ok uzun stredir
ihmal edilmis olan, tarihi kimligine, kultirel mirasina
6nem verilmesine ve bu kiltirel mirasin geri
kazanilmasina yonelik calismalar baslatiimistir.
GunUumuzde yapilan galigsmalar kapsaminda,
Cumbhuriyetin ilaninin 80. yildénimiinde, lzmir kenti,
tarihsel stire¢ boyunca yitirmis oldugu kamusal alanlarini
geriye kazanmaktadir.

izmir Kordon Giinimiiz

Bu baglamda ydrdtulen galismalarda;

Kentte olusmus bosluklarin doldurulmasi, terk edilmis
alanlarin kente geri kazandiriimasi, islemeyen bolgelerin
projelendirilerek s6z konusu bolgeler igin yeni vizyonlarin
olusturulmasi gabalanmaktadir. Bu baglamda da kentin
merkezinde, konumlanan ve kentle entegre olamayan,
liman bélgesi ve gevresi yerlesimlerinin kente yeniden
entegre olabilmeleri, kente kazandirilabilmeleri konusunda
“Uluslararasi kentsel tasarim fikir yarismasi” diizenlenmis,
bu bélge igin yeni vizyonlarin olusturulmasi ¢abalanmigtir.
Bu proje ile, Bayrakli Hoyuginun yeniden denize agiimasi
ve bir tarih parki olarak diizenlenmesi esas olarak karar
verilen noktalardan sadece birisidir.

{zmir kenti’'nin rekreatiflesmesi adina da birgok ¢alismalar
yapiimaktadir, bu baglamda, kentin omurgasini olusturan
Korfez; altyapisinin biylk oranda tamamlanmasiyla
canlanmaya basglamistir, 6zellikle Alsancak (Kordon),
Bayrakli, Kargiyaka ve Giizelyali, sahillerinin diizenlenip,
kentli i¢cin bos vakitlerinde nefes alabilecekleri, birer
rekreasyon alani olarak kente kazandiriimis olmasi bu
anlamda atilan en énemli adimlardandir. Konak ve
Cumhuriyet Meydanlarinda, kentin gegmisine referans
veren diizenlemelerin yapilmasi, kiyida gelisen yasamin
kalitesini arttirmis, kent yeni vizyonuyla, modern, yasayan
toplanma ve rekreasyon alanlarina kavusmustur.

Kent 1960'larin yikimlarinda kaybettigi tarihi ile yeniden
bulusmaktadir. Bu baglamda da tarihsel siire¢ boyunca
kent siluetine katkida bulunan tarihi yapilar gerek gevreleri
ile bir blttn olarak, gerekse tek yapi 6lgeginde restore
edilip, yeniden islevlendirilerek kentin kullanimina
kazandiriimaktadirlar. Konak'ta yer alan Sayac Atolyesi
binasi, Sahne Sanatlari Merkezi olarak kent yasamina
entegre edilirken; Forbes Kégki, Murat Késki, Peterson
Koski ve Yahya Pasa Koskii gibi kent kimliginde 6nemli
yer tutan yapilarin, korunarak yasatilabilmeleri adina,
calismalar yapiimaktadir. Erken Cumhuriyet dénemine
ait kamusal yapilarin ilk érneklerinden olan, “Eski [tfaiye
Binasi,” “lzmir Kent Miizesi ve Arsivi" olarak kente

e



kazandiriimaktadir. izmir'in kent siluetinde gok énemli
bir yer tutan, ilk yapilandiriidigr yillar olan 19. yiizyila ait
ithal demir striktlrt ile Pasaport'taki Gimriik Depolari
olarak islev géren, Cumbhuriyetin ilanindan sonra farkli
farkli islevlerde kullanilan ve en son olarak bir kismi
donanmaya ait bloklar ve bir kismi ise, balik hali olarak
kullanim géren, yapl, restore edilerek, Konak Pier adiyla,
modern bir aligverig merkezine déntsturtlimus, kargisinda
konumlanan ve glinimtize kadar kentin bosaltiimig
mekanlarindan birisi olarak kent merkezinde yer alan
cadde duizenlenerek “Mimar Kemalettin Moda Merkezi”
olarak iglevlendirilip, Konak Pier Alisveris Merkezi ile
birlikte kentte tarihin korunarak degerlendirildigi yeni bir
kamusal mekan olusturulmustur. Kentin sahip oldugu
tarihsel kilttirel ve mimari mirasin korunmasi kavrami,
son dénemde izmir kentinde 6ne ¢ikan kavramlardan
birisi olmus, yukarida adi gegmeyen birgok yapinin
restorasyon ve renovasyon calismasi gergeklestirilerek,
kente kazandiriimistir. Kemeralti, Agora ve gevresi,
Kadifekale ve gevresini kapsayan alanlarda koruma
amagcli imar planlari gerceklestirilmistir. Alsancak ,
Mithatpasa ve Karsiyaka’da gliniimiize kadar korunarak
gelebilmis, tarihi kiltirel mirasa sahip sokaklarda
renovasyon calismalari yapilmaya baslanmigtir.

Kentte, 21. yuzyilin mimarisine uygun ¢ok katli ishanlari
ve otel binalar da yapilanmis, kentin belirli noktalarindan
ylkselen bu kuleler, kentin siluetine yeni bir kimlik
kazandirmistir. Bu baglamda, Bayrakli’'da heniiz
tamamlanmayan, birgok ¢ok katli ismerkezlerinin ingaatlar
devam etmektedir. Alsancak’ta yapilanan ve izmir'in en
yliksek yapisi olan Hilton Oteli Binasi’na, zaman
icerisinde, Ege Palas Otel Binasi ve Heris Tower is
merkezi eklemlenmis, bu siluete katkida bulunan bir
baska yapi ise inciralt’'ndan yiikselen, st katlari otel,
alt katlari ise aligveris merkezi olarak kullanilan, Ozdilek
Aligveris Merkezi olmustur. Kentin belirli noktalarindan
yikselen bu kulelerin yaninda, kentin genisleme
akslarinda yapilanan birgok aligveris merkezi'de kentin
ve kentlinin yasam kalitesini yukselten, rekreatif mekanlar
olarak, karsimiza gikmaktadir.

Yine bu dénemde, kentin yasam mekanlari ve
standartlarinda da déntistimler yasanmistir. Bu baglamda
her tirlti yasam modeline uygun c¢ok katl toplu konut
modiilleri, kentin siluetini degdistiren unsurlardan biri
olmustur.

Kent 1990’1 yillardan giniimiize, gelecegde yénelik olarak
“diinya kenti imaji”’ni tisttenmeyi hedeflenmistir. izmir
21. yuzyilla birlikte, 5000 yillik bir gegmise dayanan
tarihini ve bu siregte bigimlenen kultirint yeniden
kegfetme cgabasiyla, modern bir kent olma yolundadir.
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izmir Konak Meydani, 2004

Dipnotlar:

1. Tanyeli Ugur, Gagdas Izmir'in Mimarlik Seriveni, Ug izmir, sh:328,
1992, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul

2. Eyiice Ozen, Resimlerle Gegmisten Giintimiize Konak, Ege Mimarlik,
say!:35, sh:5

3. Baykal Seymen Ulker, Tek Partili Dénemi Belediyeciliginde Behget
Uz Ornegi, Ug izmir, sh:297, 1992, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul



48 "IOL yaz'04

e, B e

' "\\—ﬁ 333

iletisimin gerg:ekle;eb:lmes: icin bir iletinin
aktarilmasi ve anlasilmasi gerekmektedir.
Anlagilmayan ya da yanhs anlagilan kiiltiirel
bir olgunun olusturdugu siireklilikten
bahsedilebilir mi?
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Kiltir, cok farkh yonlerden ele alinabilir; yemek
kulttiriinden, kiyafet kiiltirtine, insan iligkilerinden, kent
yasamina kadar, insan davranigi veya Urind her sey
kultariin birer pargasi olarak dustnulebilir. Kaltirin her
bir pargasi belli bir bilgi birikiminden olugsmaktadir. Bu
bilgi birikiminin kiltiir olabilmesi igin paylagiimasi ve yeni
nesillere aktarilmasi gerekir. Paylasiimayan ve
aktarilmayan bilgi kiltirde yer tutamaz.

Bilginin paylagim siireci ise bir iletigim olarak gorilebilir.
Toplumun bireyleri arasinda ayni zaman kesitindeki bir
paylasimdan ve toplumun surekliligini saglayan, nesiller
arasindaki bir diger paylasimdan s6z edilebilir. iletigim
agisindan bakinca burada, eszamanl ve artzamanl
kesitlerde iki iletisim siireci s6z konusudur. Kilturel
bilginin yatay kesitte paylagimi eszamanl bir iletigimken,
nesiller arasindaki diisey kesitteki aktarimi da artzamanli
bir iletisim olarak goérilebilir.

iletisimi bu kadar vurgular hale gelince “kdiltur = iletigim”
denilmekte midir? Tek basina iletigim, kiltir olusumunun
nedeni degildir. lletisim ve kultir 6zdes olarak da
algilanamaz. Ancak aktarilamayan bilginin kiltirde yer
tutamamasi, kultiirel bilginin bireysel degil, toplumsal
agirlikh olusu ve toplumsal agirlikli olan her seyin de
iletisime dayali gelismesi, kulttrtn iletisim agisindan
incelenmesini kaginiimaz kilmaktadir.

Bu noktada, “Kultur Griint iletisim agisindan nasil
incelenebilir?” sorusu akla gelmektedir. lietisimin
gergeklesebilmesi igin bir bilgi ya da bir anlamin
aktarilimasi veya anlagilmasi gerekmektedir. Anlagiimayan
ya da yanlis anlagilan bir olgunun, saghkli bir “iletigim”
olusturdugundan bahsedilebilir mi?

Kultar drinlerinin gok katmanli ve karmasik yapidaki
anlamlarina ulasip anlamak istedigimizde, onlari iletigim
yoniinde inceliyoruz denilebilir. Bu karmasik yapi sadece
kisi tizerindeki o anki etkisi ile degil, derinlemesine bir
siiregle diizanlam ve yananlamlari ile ortaya konmaya
cahisilmalidir. Kulltir nesnesinin nasil bir bigimsel yapi
ile varolurken, igerisinde ne tir anlamlar barindirdigi ve
insanla nasil bir iliski igerisinde oldugu belirlenebildigi
slirece, tam olarak anlasgilabilir.

Kdiltiirel bilginin dikey aktariminda ve toplumun kultardntn
strekliliginde en dnemli gérevi mimari slenmektedir.
Bir mimari eser yapildigi andan itibaren belki binlerce
yil ilerisi ile baglanti kuran, kulttrel streklilik agisindan
en énemli kiltir Griintdir denebilir. Tersten bakarsak,
bir mimari Uriin yiizlerce, belki de binlerce yil éncesinin
bilgisini bize aktarmakta ve o zamani anlamamizi
saglamaktadir. Buglin yapilan bir mimari Griin de ayni



gdrev ve sorumlulugu Ustlenmektedir.

Bu distince ile glinimiz Kayseri'sine bakildiginda; nasil
bir gegmisten geldigini hafizasindan silip attiktan sonra,
gecmisini hatirlamaya calisan, btin bilgilerini alt tst
edip, mimari elemanlarinin anlamlarini degistirip, yeni
anlamlarla kendisini anlatmaya galisan bir kent gériilir.
Gecmisi ile bag kurmaya galisirken, mimari unsurlari
seklen taklit eden ve anlamlarini bosaltan ya da degistiren,
bdylece de eszamanli kesitte yanlis anlagilan bir noktaya
gelmistir. Dolayisiyla artzamanl kesitte de yanlig bilgi
aktariimaktadir.

Ornegin, asagida fotografi gérillen Melikgazi Belediye
Binasi'ndaki otoparka ya da bodrum kattaki dagiin
salonuna giris islevindeki mimari eleman; yerel mimarideki

ot —
Melikgazi B
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sekizgen plan Uzeri kulahla kapatiimis kiimbete
benzemektedir. Oyle ki killahindaki ag, yakin gevresindeki
Ali Cafer kiimbetinin kulahi ile hemen hemen aynidir.
Artzamanl stregte kiimbet 6gesinin devami ve mimari
kiilttrimuizuin strekliligi gibi gérlen bu eleman, eszamanli
stregte mezar anit iglevinde degildir. Bir merdiven kovasi
islevindedir. Geleneksel mimari 6denin anlami
degistirilmigtir.

Bu durum, ginlik dilde her zaman kullandi§imiz bir
kelimenin, bagka bir anlamda kullaniimasi gibidir. Kelimeyi
duydugumuz zaman bildigimiz anlami ile anlariz ve eger
bildigimiz kendi anlaminda kullaniimiyorsa, ilk sefer igin
bir yanlis anlasilma s6z konusudur.

Gunluk dilde kullandigimiz bir kelime ile bu durumu
6rneklendirirsek; konusurken agzimizdan gikan “masa”
sesi ile masadan farkli bir nesne anlatmak istedigimizi
soylemek, eger siirsel bir anlatim yoksa, ne kadar
komikse, ayni komiklik mimari i¢cin de gegerlidir.

Burada da siirsel olmayan bir anlatimla, otoparka ya da
digln salonuna inen bir merdiven kovasini érten béyle
bir eleman ile anitsal mezar etkisi yaratiimak istenmedigi
aciktir. Anitsal mezardan bagka bir sey anlatilmaktadir.
Ancak, geleneksel mimarimizde anit mezar anlaminda
bilinen bir mimari eleman kullanilarak bu yapiimaktadir.
Bu nedenle burada mecazi bir anlatim s6z konudur. Bu
eleman sembolik anlami ile burada yer almaktadir.
Melikgazi Belediye Binasi kompleksinin bir pargasi
olmasina ragmen, sanki bu eleman burada durmaktaydi
ve belediye binasi da bunun etrafina yapilmis etkisi
vermektedir. Yapi butlinligu icerisinde kuvvetli bir iligki
ile burada yer almamasina ragmen, burada var olmasinin
da bir sebebi olmalidir. Postmodern bir gaba olarak ele
alinabilecek olan urtnde, gegmisle bag kurulmasi
istenmis, toplumsal hafizada yer etmis bir bigimin
kullaniimasiyla halkla iletisim kurulmasi amaglanmis ve
béylece de kulturel sireklilik saglanmaya calisiimis
olabilir. Artzamanli stiregte bicimsel streklilik saglanmig
olabilir ama eszamanli stiregte anlami degistirildigi igin
yanlis anlasiimaktadir ve buna eger streklilik denebilirse
kulturel streklilik yén degistirerek devam etmektedir.

Bir baska érnek KASKI (Kayseri su ve kanalizasyon
idaresi) binasinda da benzer yaklasimlar s6z konusudur.
Buradaki silindir bigimi tizeri kiilah formu da kiimbeti
cagristirsa da biraz 6nceki 6rnede gore yapiyla daha da
buttnlesmistir. Kimbet bigimli kitlenin zemin kati giriste
gecis alani, Ust kati ise toplanti salonu olarak
tasarlanmistir. Burada da mecazi bir anlatim s6z
konusudur. Tepedeki kilahin kaplamasi da geleneksel
mimari eleman vurgusunu artiran sembolik bir 6zellige
de sahiptir. Yine artzamanli strecte bigimsel devamlilikla
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kulturel sireklilik saglanmaya caligiimistir.

Ayrica, cumba bigimli 6ge de bu yapida sembolik anlamda
kullaniimistir. Geleneksel mimarimizde ¢ok kullanilan ve
yap! duvarina goére egri bigimli cumba, sokagin
bicimlendirdigi duvarlarin tst kat mekanlarinda
dizeltiimesi icin kullaniimistir. Ancak bu yapida mimar,
bilingli bir egri duvar tasarlayip Ust katta bunu diizeltmigtir.
Mimarin kendisi sorun yaratip bunu ¢ézmeye
calismayacag@ina gére, bu eleman da tamamen sembolik
anlamli ile kullaniimistir.

Kayseri Hiikiimet Konag@i da benzer kaygilarin gérildigu
bir mimari Griin olarak kiltirimuzin bir pargasi haline
gelmistir. Bu mimari trinle de Kayseri mimarlik
kultiiriindeki strekliliklerde yon degisimi yagsanmaktadir.
Bu yapidaki kiimbet formu ise giris holi olarak
kullanilmigtir. Ayrica bu yapinin cephesindeki tas
kaplamanin da sembolik bir anlami vardir. Geleneksel
mimarimizde en agirlikli kullanilan yapi malzemesi tastir.
Tas yap! gorinimd, tasin yigma sistemle inga edilmesi
ile tastyici sistemin sonucu olarak kendiliginden olusur.
Geleneksel mimarimizde tas, en temel yapi malzemesi
oldugu igin sonug kaginilimaz tag gortinimidur. Hikimet
Konagi binasi ise betonarme iskelet sistemle yapilmig
bir yapidir. Bu yapinin tas kaplamasi, siva gibi yapiy!
koruyucu ézelliginin yaninda geleneksel yapi sistemini
de cagristirdigi icin sembolik anlamhdir. Ayrica yapi
kompleksinin sadece kent meydanina bakan cephelerinin
tas kaplanmasi ve i¢ avluya bakan ylzeylerinin sivali
birakilmasi, sirf bu sembolik 6zelliginden dolayi tagin
tercih edildigini gostermektedir.

Bu yap! kompleksinin ana girigini vurgulamak igin yine
sembolik anlami ile geleneksel tag kapi formunda bir
mimari eleman kullaniimigtir. Yerel geleneksel mimari
dgelerin bir kompozisyonu seklinde olan binada Antik
Yunan mimarisini de ¢agristiran bir elemanin yorumu
mevcuttur. Bu eleman, asansor kovasi islevlinde olan
Yunan stitunu yorumudur. Kiilturel stireklilik baglamindan
bakildiginda ¢ok uluslu bir kilttrin farkli anlamlarda
surekliliginden ya da stireksizliginden burada da s6z
edilebilir.

Kayseri Defterdarlik Hizmet Binasinda da karmagik bir
kultiirel stireklilikten séz edilebilecedi distiniimektedir.
Yapinin kendisi bilyiik bir tag kapiyi gagristirmaktadir.
Tabii ki bu tag kapi da sembolik anlami ile varolmaktadir.
Cunki geleneksel tag kapi, bulundugu yapinin vurgulu
bir ana girisi ve iginden gegilip girilen bir mimari elemani
iken burada yapinin kendisi tag kapi gibi olmasina
ragmen, kendisine kuigik, kitleye gére zayif bir kapidan
giriimektedir. Bu form tamamen sembolik anlami igin
varolurken diizanlamda kapi islevini yerine



getirememektedir. Ayrica bu sembolik anlami
guclendirmek igin ya da zayiflatmamak igin giris yontindeki
koridorlarin karanlikta kalmasina razi olunmus ve pencere
actimamistir. Verilmek istenen etki glcli bir sekilde
verilirken girisin zayifligi da yine Yunan mimarisine
- gbnderme yapan bir tiggen alinlikla kirlmaya galigiimistir.
Oyle ki girig etkisini kuvvetlendirmek icin kullanilan bu
bigimin kirmizi renkte olmasi da bu etkiyi artirmak igindir.

Basarili bir tag kapi yorumu, kent meydanini sinirlandiran
yapilardan biri olan Almer Alisveris Merkezi ve Hilton
Oteli binasinda gérilmektedir. Aligveris merkezine girig
kapilari, hemen yaninda bulunan Sahabiye Medresesi
tag kapisinin giizel bir yorumu gibi durmaktadir. Hem
tag kapi islevini yerine getirmektedir, hem de klasik tag
kapinin taklidini yapmadan, kendi bigcimsel 6zelligi ile
varolmaktadir. Bu agidan her ne kadar yanindaki tarihi
binaya saygiliymis gibi gériinse de otelin tamami
disundlduginde, yani basindaki Sahabiye Medresesi
devasa o6lgek altinda ezilmekte ve karmasa iginde
kaybolmaktadir. Blyuk bir yapinin sadece bir 6gesinin
kilturel sureklilik agisindan basarili bir yorum oldugunu
s@ylerken, yorumu yapilan seyin aslina gdsterilen
duyarlilik ya da duyarsizlik daha da 6nem kazanmaktadir.

Bu yapilarla birlikte ele alinabilecek diger bir yapi da
Kocasinan Belediye binasidir. Bu yapida geleneksel
mimari 6gelerle sadece bigcimsel anlamda bir iligki
kuruldugunu sdylemek zordur. Daha ¢ok tarihsel bir bagi
olmayan, soyut bir anlatim s6z konusudur. Yapinin kent
icerisinde bulundugu konumun, yapiya yaklagimin,
Erciyes Dagi manzarasinin yapi bigimlenisinde etkili
oldugu sdylenebilir. Bunlarla birlikte pencereler tizerindeki
kiicik bosluklarinda geleneksel konut mimarisinde
uygulanan bir detayla iliskilendirilebilecegi
diusunulmektedir. Burada sembolik bir anlamdan s6z
edilse de bu elemanin havalandirma ve aydinlatma
islevlerini de yerine getirdigi dustntldtginde, bu
elemanin anlami agisindan kulttirel sureklilikte bir
sapmanin olmadigindan ve basgaril bir yorum oldugundan
bahsedilebilir.

“Mekanin Poetikasi’nda Bachelard’in belirttigi gibi;

Hilton Oteli
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Mevcut bir yapi tzerine giydirilen reklam...

“Mekanlar, anilarin barindigi kovuklardir” diistincesinden
yola gikarak bakinca, Kayseri, klasik kent dokusunun
ortadan kalkmasiyla hafizasini tamamen yitirmis gibidir.
Bu yazida ele alinan yapilar, Kayseri'nin hafizasindan
kaybolan mimariyi kurcalamaktadir. Ancak, geleneksel
mimarideki her bir eleman, yapiminda kullanilan
malzemesinin ruhundaki bigimi ortaya gikarmaktayken,
estetik 6zgtinlik bunun dogal bir sonucu olmustur.
Gunimiiz mimarli§i ise kendine ait 6zglin bigimlerle
gegmisinin ruhunu devam ettirmek yerine, gegmisinin
soylediklerinin bigimsel tekrarini yapmaktadir. Bu anlamda
kendi kosullari iginde gegmisle saglikli, “dirtist” bir iletigim
kurmamaktadir.

Bunun yaninda, gagdas malzemelerle olugturulan
bigimlerin farkli kompozisyonlari ve hatta bigimin zorlanip
bigimsizlik arayislari, gagdas mimarinin 6zgtnliik arayiglar
olarak ortaya gikmaktadir. Kayseri Kent Mizesi yapisi
da béyle bir arayigla mimarlik kilttrimizde yerini
almaktadir. Sireklilik agisindan bakildiginda yapi,
tasarimeisinin mimari anlayisinin strekliligini yansitirken,
kent mimarlik kiiltiriinde bir ara baslangi¢ noktasi olabilir.

Her mimari yapi kendi 6zgin basarisini yakalamaya
caligirken, ister ondan yararlansin isterse de ondan uzak
dursun, gegmisle hesaplagsmak zorunda kalmaktadir.
Hangi yontemin segilecegi tasarimcisinin tercihi ya da
diinya gérusii olarak goérulebilir ve basarisi kendi iginde
degerlendirilebilir. Ancak bunun yaninda ulke, hatta
dinya kaltiriint etkileyen degerler mimariyi de
etkilemektedir. “Pop kultiir" kendi estetik degerlerini
herseyin lizerine, mimarinin de Gzerine giydirmektedir.
Oyle ya da béyle bir yéntemle tasarlanmis, dyle ya da
béyle bir anlayisla ortaya gikmis her yapi kendi bittnlaga
icerisinde degerlendiriimelidir. Ancak yontemsizlik ya da
ilkesizlik gagin popdiler kiiltiiri altinda daha kolay ezilip
kaybolabilecektir.

Bir yéntem ya da bir ilke arayis| da gegmisi iyi okumaktan
gecebilir. Giniimiizde, gegmisi dogru anlamadan kulttrel
siirekliligi amaglayan yapilarin gogunda mimari bilginin
anlami degismektedir. Degerli olan seylere yeni anlamlar
yilklemek, onun degerini bilmemek ya da onu anlamamak
degil midir? Yeni anlamlar yuklenmis kilttr Granleri ile
kaltarin strekliliginden bahsedilebilir mi?

mrtcagil@erciyes.edu.tr
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Turgut Cansever, kendine 6zgu bir distince

sistematigiyle, verdigi drdnlerle, aldigi édiilleriyle Tiirkiye'nin
yetistirdigi ender diisdndr-mimarlarindan...

Ozellikle uygulamaci mimarlarin tilkemizde diigiinceye,
felsefeye cok da fazla ragbet etmedigi digindldiginde Turgut
Cansever, 06zel bir profil olarak kargimiza gikiyor.
Tasarimlarinda sosyoloji, tarih, teoloji, insan kaynakli digtinceler
6n planda... Cansever, klglk 6lcegin felsefesine inaniyor.

Ona gére kentlerimizde bir ¢i1g gibi cogalan apartmanlar,
gbkdelenler akil almaz bir aptallik. Cansever bizlere Osmanli
sehirlerini 6rnek gdésteriyor: az katli, birbirine saygili,

topraga yakin, insanla barisik yapilari...

Turgut Cansever'e tiiketimin 6nce idealize edildigi, sonra
da ideolojiye donistigl glinimiz dinyasinda ve Uretimin
ne kadar bilingli olabileceginin sorgulanmasi gereken bu
kaotik ortamda 6zellikle gereksinim duyulan kendisi gibi
bir profilin az tretmekle itham edilmesini nasil
degerlendirdidini sorduk. Cansever diinyanin en ilging
islerinin kendisine geldigini s6yllyor, bitin bu isleri de
bileginin kuvvetiyle aldigini... 1959'da ODTU Uluslararasi
Misabakasini kazandiginda juride Rasmussen, Perkins,
Casson, Sedad Hakki Eldem ve Kemal Aru varmis.
Birinci glin yabanci degil diye, Turk diye elendigini, ikinci
gln tekrar yarismaya alinip, kazandigini anlatiyor.
Diyarbakir'da bir okul i¢in agilan yarismada Amerikan
sirketlerine %12 proje pay! verilirken, Turklere nasil %1.2
teklif edildigini sdylerken, Ulkemizdeki blrokrasiyi yerden
yere vuruyor. O yillarda Aimanya'dan 50 tane yeni mezun
mimarin getirildigini, bu mimarlarin Aimanya'da stajyer
olarak calismalari gerekirken, Turkiye'nin en blyuk
kuruluslarinin basindaki insanlardan 10-15 kat maas
aldiklarini anlatirken, bu rezilligi ortaya ¢ikaran ve
dolayisiyla gérevinden alinan Orhan Alsacg'a destek

ciktigini anlatiyor. Ulkesinin bu durumda kendisini Turgut Cansever,

alkislamasi gerekirken, Bayindirlik Bakanligi'nin kendisine Magka'daki biirosunda, 2003 CD
bir tek is bile vermedigini sdyltyor. Bayindirlik Bakanligi'na .:
savas acan idealist Turgut Cansever mimarlik egitimine £
nasil baglamisti? =)
TC- 18-20 yasindayken resim yapardim. Ressam olmak TURGUT CANSEVER'LE ~bj]
istedim, babam istemedi. Ben de Glizel Sanatlar SOYLESI o
Akademisi’'ne miracaat ettim. Bir seneden daha uzun _C_ﬂ
bir siire eve bir tek cizilecek kagit dahi gétiirmedim. ikinci Réportaj: Beyhan BOLAK HISARLIGIL —
senenin sonunda, Sedad Hakki Eldem geldi derse, ¢atiyi :
tarif ederken muiithis glzellikte bir s6z sdyledi: “Topuz =t)
kiremit de kondugu zaman yapi tamamdir” dedi. Bu s6z :
bana tarif edilmez glizellikte bir sey gibi gériindi ve ben -~

de mimar olmaya karar verdim. Q
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Demir Tatil Koy, 1987
Aga Han Mimarlik Odiilii 1992

TOL- Turgut Cansever basarili bir 6grenci miydi?

TC- Pek zorlanmadim, basarili oldugum soylenebilir.

TOL- Hala resim yapiyor musunuz?

TC- Hayir yapmiyorum. (Eliyle odasinda asilan iki tabloyu
gostererek) Bakin bunlari da zorla gocuklar asti, eski
resimlerimi buraya koydular.

TOL- Cocuklariniz da mimar sanirim. Onlarin da sizinle
ayni meslegi paylasmis olmasi, misyonunuzun bir pargasi
olarak algilanabilir mi?

TC- Evet, onlarda benimle ayni misyonu tagiyorlar.

TOL- Mimarlhk egitiminizin yani sira, daha lise yillarinda
Nietzsche'yi okudugunuzu, her zaman felsefeye c¢ok ilgi
duydugunuzu, okudugunuzu biliyoruz. Bu merak nasil
basladi?

TC- Babamin zengin bir kutiiphanesi vardi ve gikan
mecmualarin hepsini takip ederdi. Hiiseyin Cahit Yalgin'in
cikardigi Fikir Hareketleri'nde tesadifen Le Corbusier’in
“Ev, Iginde Yasamak icin Bir Makinedir” yazisini ve bazi
baska felsefi yazilari da okumaya firsatim oldu. Arkadasim
ilhan Usmanbas ile lise birinci siniftayken Nietzsche’nin
‘Zerdust Boyle Buyurdu’sunu anlamaya galistik. Orda
yilan ne demek, kartal ne demek desifre etmeye calistik.
Elmalili Ahmet Hamdi Yazir'in ‘Hak Dini’'ni tek bagima
okudum, desifre etmeye galistim.

Mazhar Sevket ipsirodlu sanat tarihi derslerimize gelirdi.
Mthis bir adamdi; hi¢ not tutmadan konusurdu, bir resim
gosterir, “Burada ne goéruyorsunuz?” diye sorardl.
Talebelerle resimde ne goruldugi konusulur, gesitli sanat
meseleleri tartisilirdi. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakultesi’nde resim ve felsefe konusmalara yapilirdi.
Ernest Diez'i orada tanidim. 1944 yilinda Edebiyat
Fakultesi'nde ders vermek igin gelmisti. Ben de iki sene
bu derslere girdim. ikinci sene girdigim de, ilk sene nasil
anlatmigsa ayni sekilde anlatiyordu. Hafizami kuvvetli
tutmak igin not almam, dinlerim. Daha sonra Mazhar
Bey (Mazhar Sevket Ipsiroglu) bana muhakkak sanat
tarihi doktorasi yapmalisin dedi. Diez’'den g¢ok
yararlanirsin. Ben de Diez'le islam kltirl tizerine
doktorami yaptim.

TOL- Modern Hareketi nasil degerlendiriyorsunuz?

TC- Dogrusu bu birdenbire mi, yoksa kendi iginden mi
¢tktl, bu mumkn... Bati'da 19. Asirda miihendislikle
mimarinin birbirinden kopmasinin, binalarin Ustiine
dekorasyon diye nesneler yapistiriimasi hastaliginin,
buttincltl olmayan yaklagimini agsma tesebbisudur
modern mimarinin karakteristigi... Modernizm, beraber



yasamay! kabullenen bir durum giindeme getiriyor,
rasyonellik ve tutarlilik gtindeme getiriyor, o bakimdan
6nemli...

Fakat Le Corbusier’nin apayri bir durumu
var... Teras ¢ati, tertemiz satihlar, bir
siusle stislenmemis, olabilecek en bitaraf
bicimdeki higbir stile tesebbiis etmeyen,
bir kuvvet niteliginde havada duran bir
nesne. Durmasi i¢in ayaginin yere
basmasi lazim degil mi? Hayir, o havada
duruyor. Bu havada durus, Le
Corbusier’in Tlirkiye ve Balkanlar
seyahatinde gérddgd, Tirk Evi’nin havada
duran niteligiyle, atektonik karakteriyle
tamamen Ortiigiiyor.

TOL- Turk Evi'nden s6z ettiniz. Oysa simdi Ust Uste, bir
yiginti halinde apartmanlarda yasiyoruz, konut nasil
olmal?

TC- Sade ve glzel bir mimari ile yapiimali. Cok kat
yerine, iki katli, topraga yakin konutlar insa etmeliyiz.
Bizim insanimiz toprakla birlikte yasamak istiyor. Yapilan
arastirmalara gore sehir halkinin %96’s1, Tirkiye genelinin
ise %82’si kliglikte olsa bir bahgesi olan evlerde yasamak
istiyor.

TOL- Oysa sehir halkinin yaklasik %601 apartmanlarda
yasiyorlar ve daha da artan bir hizla apartmanlarda
yasam devam ediyor. Siz apartmanlar igin teknokratlari
sucluyorsunuz.

TC- Dogru. Amag para kazanmak olunca, iginde oturacak
insanlar dustntimuyor. Otuz katli bir bina yapip icine bir
aileyi yerlestirdiginiz zaman, onlara nerede oturacaklarini
emretmis oluyorsunuz. Teknokrat kendisine igveren
grubun kuvvetini yansitan, insani kiigllten bir sistem
meydana getiriyor. Oysa insanlar aslinda apartmanlarda
yasamak istemiyorlar. Simdi kim daha ¢ok yuksek
yaparsa, ben daha glgliyim demis oluyor.

TOL- Siz su anda nerede yasiyorsunuz?

TC- Ben de apartmanda yasiyorum, baska gare yok.
Bizler apartmanlarda yasamaya mahkum edildik. Yapilan
gokdelenler rezalet, akil almaz bir aptallikla buralarda
yasamaya mahkum edildik.

TOL-Turkiye'de 30'lardan sonra yapilan yapilarla ilgili
dustinceleriniz nedir? lyi érnekler var mi?

TC- 1930l yillardan sonra yapilanlar arasinda Sedad
Bey'in bir yapisi var, ¢ok ilging. Elekirik aletleri imal eden
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Ertegilin Evi, 1973
Aga Han Mimarlik Odilii 1980
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Tark Tarih Kurumu, 1966,
Aga Han Mimarlik Odula 1980

bir sirketin Findiklr'daki binasi, tamamen sivali, tg katli,
6n tarafi camli, Ust tarafi ise tamamen sagir. 1957 yilinda
yiktilar bu binayi, kimse bir sey séylemedi. Terragni’'nin
Casa del Fascio’sunu tadilat yapmaya kalktiklarinda
butun italya ayaga kalkmisti. Bana gére Sedad Bey'’in
yapisi, Terragni'nin binasindan ¢ok daha berrak bir
sekilde modern cagda girisi ortaya koyuyor. Sedad Bey'in
muthig gizimleri vardi, ancak gizimleri diizeyinde bina
insa edemedi.

TOL- Hiristiyanligin daha yénlendirici, islamiyet’in ise
daha 6zgurliket oldugunu disiinilyorsunuz. Oysa genel
kabul bunun tam tersi degil midir?

TC- Turkiye'de islamiyetin yonlendirici oldugu iddia
ediliyor, bu iddia kokten yanhstir. Selimiye Kdlliyesinde
muezzin mahfili var. Kapidan girenler dogrudan mihraba
dogru yrime imkanina sahip degiller. Bir sekilde ilerleyip,
saflarini kuruyorlar ve oturmuyorlar. Istedikleri gibi
durabiliyorlar. Kilisede ise insanlarin yerleri belirlenmis,
oraya oturuyorlar. Kilise adami gduyor, camide ise bu
bdyle degil... Hiristiyan distincesinde, Adem’le Havva
memnu meyvay! yedikleri igin giinahkar olup, cennetten
kovuluyorlar. Diinya giinah diinyasi olunca, ginahin
islendigi, kefaretin 6dendigi, catisma halindeki bir alana
dénustyor. islamiyette ise diinyada ne varsa, bunlardan
insanin yararlanma hakki vardir, dtinya bir gtinah merkezi
degildir, dolayisiyla dinyanin gtizelligini idrak etmek
imkani dogar insan igin...

TOL-Gergek anlamda bir evrenselligin ancak dogru bir
yerellik ile olanakl olabilecegini diistindtiguntizt biliyoruz.
Gunumizde "yerel" diye bir kavramdan ne kadar s6z
edebiliriz? Yapilarinizda tasin ve betonun birlikte
kullanimini, yerel ve evrenselin dengelenmis bir gerilimi
olarak okumak mumkin mudur?

TC- Dunyay! diuzenlemek isteyen insanlar, evvela
memleketlerini diizenlerler. Memleketlerini diizenlemek
isteyen insanlar da evvela ailelerini diizenlerler. Ailelerini
dizenlemek isteyen insanlar, memleketlerini,

memleketlerini dizenlemek isteyen insanlar da diinyayi
diizenlemis olurlar. Her seyi anlamak imkani veren akil...
"Bak" diyor ayet-i kerime, "Her seye bak, gokteki yildiza,
glinese, yere, topraga bak". Dogrusu Giiney Amerika’da
yapilani, Brezilya da yapilani Tirkiye'de yapmiyorsunuz,
Turkiye'de yaptiklarinizda cesitli farkliliklarin olmasi
lazim.

Evrensel olmak isteyenlerin ortaya
koyduklari sonuglardan birisi de herkesin
kullanmasinin istenildigi standartlar...
Standartlar ruhu bir taraftan evrensellik
demektir, yukaridan asagiya hiilkmetmek
demektir, yukaridan karar vermek
demektir. Temel olan yok edilip, bir
aradaligin ¢éziimleri kayboldugu i¢in
evrensel olanla yerel olanin nasil yan
yana gelecegini digsiinmek lazim. Bunun
bir bitinlik icerisinde nasil yer alacagini
disinmek... O standartlar nasil
standartlar olmalidir ki, insanlarin
verecekleri kararlari yok etmesin.

TOL- Dayatmaci olmayan, diizenleyici standartlardan
mi s6z ediyorsunuz?

TC- Dizenleyici tabii ama, yalniz bazi seyler de
dayatmaci... Pencereler yeterli olmall ki havalandirma
saglansin, kapi da, tavan da Oyle. yapiliyor.
Gecekondularda kendiliginden olan, bir tst irade olmadan
olusan bir dizenleme var. Gecekondu yaparken adam
komsusunu rahatsiz etmeyecek bir mesafede, ama
kendisini de giivende hissedecek bir mesafede evini
ingsa ediyor. Oysa kent iginde bu bdyle degil...

TOL- Demir Evler'de de kullanici kendi arsasini istedigi
gibi kullaniyordu...



TC- Demir'de mal sahipleri isterlerse verilen alanin
timana bir seferde kullaniyorlar, tabii bu durumda ilave
yapma haklari yok. isterlerse de onlara daha kiiciik evler
yaplyoruz, o zaman da imar planinin uygun gérdugu
bigimde ilave yapiyorlar. Bodrum'da aileler birlikte
yasiyorlar. Cocuklar evlendigi zaman, bahgede ona bir
ev insa ediliyor.

TOL- "Mimariyi toplumsal bir biling haline getirmek"ten
s6z ederken, mimarlik, inan¢ ve felsefe liggeninde,
mimarlik, toplumsal bilinci belirlemede ne diizeyde etkin
olabilir?

TC- Bursa'da hatirliyorum insanlar evlerinin renklerini
tartigirlardi, bu biyik bir meseleydi. Artik béyle bir biling
yok. Gegmiste herkes biraz hattat, edebiyatgi, biraz
mizisyendi, daha bytik olani aniyor, onu tekrar ediyordu.
Simdi sanat gok saskin, hezeyanlar kiymetli buluslar
olarak ortaya ¢ikiyor. Sehir planlari ile diinyanin
diizenlenecegini diistinmek buytik bir yanilgidir. Mimari
bir biling haline gelmeden, onu tasiyacak sosyal
ybneliglerle bittnlestirmeden, ¢evremizi, diinyamizi
guzellestirmek bilincini tasimadan, onu devam ettirme
imkanimiz yoktur.

TOL- Bir konusmanizda Alman filozof Nietzsche'nin
stzlerinden yola gikarak "bizim batan en biiyiik giines
oldugumuzu ve ilk 6nce bizim dogabilecedimizi"
sOylliyorsunuz, bu nasil mumkin olacak?

TC- Konfligyus, rastladigr dort sakirdine soruyor:
“Hikumdar devlet idaresini size biraksaydi ne
yapardiniz?” diye... Birinci sakirdi, “Bir ordu kurar,
dusmanlari uzaklastirip halka huzur saglardim” diye
cevap veriyor. ikinci sakirdi, “Halkin refah ve saadetini
saglayacak seyleri yapar, merasim ve musikiyi
diizenleyecek biyiik insanin yetismesini beklerdim” diyor.
Uglinci sakirdi ise, “Omuzlari késeli, kirmizi merasim
elbisemi giyer, hiikiimdarin éniinde durur, ona sadakatle
hizmet ederdim” diyor. Dérduncisi de saz galiyor o
sirada, “Bu 6nerilerin hig birisine katilmiyorum. ilkbaharin
son aylarinda saf irmakta yikanir ve geng insanlarla
birlikte eve dogru yurirdim” diyor. O zaman (istada ne
disindugint soruyorlar, Konfligyus da,” Ben son
sakirdinin soyledigine katiliyorum” diyor. iste eve dogru
ylrimek lazim. Bitln guizellik ideolojilerini, davranislari,
temel degerleri gelistirmek ana fikir olunca, evvela kendi
dinyamiza bakmak, olusumlari incelemek, kiyaslama
yapmak... Toplumda bilinci siz olusturacaksiniz, siz
gengler...

TOL- Ugur Tanyeli sizinle ilgili olarak yazdigi bir metnin
sonunda, "Tum Batili gagdas teknikleri kullandigi halde,
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Batili olmayan ve Bati'nin tim maddi kaynaklarindan
yararlanabildigi halde, islami ya da "bizden" olan bir
mimarlik yaratma ikilemi"nden s6z eder. Sizce béyle bir
ikilem var mi?

TC- Ben bu géruse katilmiyorum. Teknolojiyi dogru
sekilde kullanmak lazim. Ben aslinda hep kerpigten bir
ev yapmak istedim, ama kismet olmadi.

TOL- Konusmalarinizda siklikla halinin mekanin ig
diinyasindaki 6neminden s6z ediyorsunuz. Matematikgi-
mimar Christopher Alexander'in Turk halilari (izerine
llkemizde ¢ok da fazla taninmayan bir ¢caligmasi var,
halilardaki battnlugu, halyr viicuda getirenlerin inancinin
kozmik bir yansimasi olarak yorumluyor. Bunun igin de
Tark halilarini 21. yy'in tim sanatlarina bigimlenme
ilkeleri agisindan Gnemli bir kaynak olarak gdsteriyor.
Telkin edici oldugunu sdylediginiz roman, sinema ve
tiyatronun diglandigi durumda, hali bir yasanan sanat
olarak dlsunulebilir. Bu anlamda Alexander'a katilir
misiniz? Bu tlr yaklasimlar, bizim dogusumuzun bir
habercisi olabilir mi? (Alexander, halidaki 6lgek
hiyerarsisinden s6z eder. Bu hiyerarsi igerisinde, biitiin-
parca da yansirken, parga da bagimsizhgindan bir sey
kaybetmiyor, sizin tektonik olarak adlandirdiginiz pargalar,
kimligini koruyor. Gestalt'teki bir parga buttin iligkisinin
tersine, parga butiin dengesine inanmaktadir.)

TC- Ben duydum bu galismayi da gérmedim dogrusu.
Hali, kumas diger isler 6nemli... Bir nevi oryantalistik
olmasi, bir usluba tekabul etmesi suretiyle, evrensel bir
gegerlilige sahip bir géziimleme olmasi... Hali bu yollardan
bir tanesidir. Dogrusu bende bunlari 40 senedir
duglnlyorum da yazmadim, mimarlidi birakti da simdi
de bunlarla mi ugrasiyor derler diye... Ama Nezih Eldem,
bir kéyde hali dokuyan geng kizlara érnek getirilen Cin
halisini zorla dokutmaya kalkistiklarinda, o insanlarin
buna nasil isyan ettigini anlatti. Yakin insani iligkiler
kurabilen bir sey hali. Hali, evrensel olanla yerel olanin
nasil yan yana gelecegini gosteriyor.

TOL- 83 yillik yasaminizin size getirdigi 6zel yer kararli
bir surekliligin mi, dalgalanmalarin mi1 eseri?

TC- Siz bir seyden sorumluysaniz, bir klisenin tekrarcisi
degilseniz, her yaptiginiz i¢in hesap veriyorsaniz, kendi
isinizi yapryorsaniz... Aerodinamikgi aerodinamik, iktisatci
iktisat alaninda hareket ederek ¢ézium uretiyorlar.

Ben de mimarlik yaptim. Bu yiizden az
tirettim. “Biling tamamlaninca iyi niyet
tesekkiil eder” diyor Konfiicyus. Hadisleri
degerlendirdigimizde, “Her igin basi
niyettir” sonucu ortaya ¢ikiyor...
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SANAL MiMARLIK

Sanal mimarlik, global bilgi igslem sistemlerine bagli,
coklu etkilesim igeren, dijital sistemlerle blttunlesmis,
farkli fiziksel konumlarda bulunan kullanicilarin iginde
gezinebildigi mekansallasmis enformasyondur. (1) Sanal
mekanlar da, bu anlamda bir siberuzay pargasidir . Sanal
mimarlik, yalnizca sanal ortamda var olan akiskan ve
imgesel bir etkinlik alani olarak da tanimlanabilir.

Sanal mimarlik, fiziksel mimarlik nesnesini kisitlayan
mantik, perspektif, yergekimi, maddesellik gibi birgok
belirleyiciden ve Oklit geometrisinin rasyonellerinden
kopuktur. Sanal ortamda islev, form, davranig, navigasyon
ve striiktiir kavramlari geleneksel mimarliktan farkli
anlamlar bulur. (Tablo 1)

Sanal Mimarlik Trans Mimarlik Geleneksel Mimarlik

islev Enformasyon edinme, Enformasyon Enformasyon edinme ve
sanal topluluklar, (co- edinme ve geleneksel islevier
existance) olusturma ve geleneksel islevier
bilgi.paylasimi, e-ticaret,
elektronik egitim

Davranis Kod tabanli nesnelere ve Servo motorlar, 1stk ~ ?
ortama gémiimis ve ses sistemleri,
tanimlar. Linkler, hareketli striikttirler ve
transformasyon ve interaktif ytizeyler
modifikasyonlar
Form Karmasik egimli Karmasgik egimli Geleneksel formlar
3d modeller ylizeyler
. i i Lineer ve Lineer
Navngasyon Hipommetieg hipermetinsel
Striiktiir Programlama dilleri, Karmasik egimli Geleneksel striiktirler
Algoritma ve script ylzeyler ayakta
(betiklerin) lerin tutacak geligsmis
olusturdugu ¢alisma striiktirler ve
goémulmus elektronik
altyapi
Dinamik Dinamik/Statik Statik
. Tablo 1 Sanal mimarlik, transmimarlik ve geleneksel mimarlikta
SANAL MIMARLI K: . islev, form, davranis, navigasyon ve striiktir kavramlarinin
DENEYSEL BIR STUDYO karilagtinimas
CALISMASI SANAL MiMARi TASARIM STUDYOSU
2002-2003 giiz ve bahar yariyillarinda ITU Mimarlik
Arzu ERDEM Fakiiltesi biinyesinde Dog.Dr. Arzu Erdem ve Dog.Dr.
Mimar, Dog. Dr. Arda Inceoglu Mimari Tasarim Stidyolari kapsaminda
Virtuvius Arastirma Grubu tarafindan (2) iki sanal mimari
Burak PAK tasarim atélyesi diizenlenmistir. Bu deneysel atélyelerde
Ozan Onder OZENER geleneksel mimarligin kisittamalarindan bagimsiz bir

tasarim anlayiginin sireg, araglar, tasarimci ve kullanici

E baglaminda arastiriimasi amaglanmigtir.

— istanbul Teknik Universitesi e ,

y 0 Bilisim Enstitiisti Ogrencilerden ilk agamada tasarlayacaklari sanal mekana
m ve dayanacagi kavramsal gergeveye iligkin kriterleri
) icerecek metinler yazmalari istenmistir. Kavramsal
‘_Q cergeve olusturulurken, sanal ortamin 6zellikleri ve
() sundugu olanaklar, sanal ortamda gergeklesen eylemler

-, S |

ve fiziksel ortamin sanal ortama yansimalari tartigiimistir.



Davranis ve Fonksiyonlar

Geri Besleme

Ogrenciler projelerinde, fiziksel mimari eleman ve
kavramlari sanal mekan olustururken metafor olarak
kullandiklari gibi, tamamen sanal ortama iligkin nesneler
ve kavramlardan da yararlanmiglardir.

Tasarim sirecinde ikinci asama platform secgimi olarak
belirlenmistir. (Sekil1) Ogrenciler, tasarimlarini yapmadan
6nce ortaya koyduklari kavramsal cergeveye uygun
teknolojileri arastirarak ¢aligsmalarini segtikleri
platformlarda devam ettirmiglerdir. Platform segiminde
iletigim teknolojileri ve web3d alanlarindaki gelismeler
Onemli bir etmen olmustur. Sanal mekanin iginde yer
aldigi sanal ortama ait yergekimi, garpisma saptayicisi,
ortam sesi ve navigasyon hizi gibi parametreler platform
sec¢imi agamasinda tanimlanmistir.

3 Boyutlu Nesne ve Yiizeylerin
Tasarimi (VRML veya XML) I
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> Kavramsal Gergeve

> Platform Segimi / Ortam

Cogulortam Girdileri

Nesne ve Kabuk Transformasyonu

Arayiiz Yorumlamasi

Sekil 2. Tasarim Sureci Diyagrami

Atdlye kapsaminda 6grenciler, sanal ortamda ti¢ boyutlu
kabuklar, nesneler ve farkli hipermetinsel 6geleri
tasarlarken onlarin davraniglari ve striiktirlerini de paralel
olarak geligtirmiglerdir. Bu asamada NURBS gibi karmagik
modelleme tekniklerinden yararlaniimigtir. Uretilen
nesnelerin mimari 6zellikleri es-zamanli olarak web
tabanli tg boyutlu yorumlayicilarda deneyimlenmis ve
geri besleme alinmistir. Ug boyutlu kabuklar ve nesneler
yalnizca U¢ boyutlu modelleme yazilimlari kullanilarak
tasarlanmig, dénlsturtimustur ve davranislar atanmustir.
Atanan davraniglar arasinda linkler, transformasyonlar,
modifikasyonlar (bigimsel dedisim), ses 6geleri, hareketli
doku 6geleri, zaman ve hacim tabanli algilayicilar, hareket
kisitlayicilar ve platform degistiricileri sayilabilir. “Sanal
Muze” konulu atélyede Uretilen “Navigasyon Gegmisi

Resim 1 [Sanal Miize Projesi 2002] “Navigasyon Gegmisi Miizesi”, “Renk Miizesi”,
“Morfoloji Miizesi” calismalari / Sanal nesnelere geligkin davranig atama deneyleri.

Ogrenciler: Ozlem Unkap, Ozge Sert, Ezgi Ak, Betiil Hassamanci,

Sevgi Turkan, Pinar Taviloglu, Cagla Durgun, Neslihan Kurt , Ozge Tunay, Ayca Gengaydin, Miige Seker
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»

Resim 2 [ Xpace projesi 2003 ] “Harem Otobtis Terminali

mevcut fiziksel gevereden toplanan veriler kullanarak harekete ve sese duyarli sanal nesne Uretimi.

Mizesi”, “Renk Miizesi”, “Morfoloji Mizesi” projelerinde
miizeyi ziyaret eden kullanicilar iginde bulunduklar
ortamla s6z konusu davranislar sayesinde etkileserek
enformasyona ulagabilir ve ortami modifiye edebilir.
“Morfoloji Miizesi” ve “Navigasyon Geg¢misi Miizesi”
sanal mekanlari kullanicilarin olusturmasi baglaminda
ilging calismalardir. Birinci miizede sanal mekan,
ziyaretgilerin Web ortamindaki giindelik eylemleri
sonucunda ortaya ¢ikarken, ikincisinde ziyaretgilerin
trettigi sanal nesnelerin toplamindan olugmaktadir.

Sanal mekan ve nesnelere iliskin davraniglar atanirken,
multimedia ve grafik tasarim bilesenlerini de ortama
entegre ederek, devingen ve genigleyen bir lg boyutlu
mekan butiini olusturulmustur. “Xspace” isimli sanal
mimarlik atélyesinde tretilen “Harem” isimli galisma bu
siirece iyi bir érnek olarak gosterilebilir. Bu galismada,
égrenciler istanbul'da segtikleri bir kentsel mekani sanal
ortamda yeniden yaratirken yaptiklari ses ve analizlerini
ve hareketli géruntileri kullanmiglardir. (Resim 2)

Tasarim siirecinde dijital girdiler, 6grenciler tarafindan
yorumlanarak yazilimlar igerisinde gok farkli déntigimler,
modifikasyonlar ve efektler ile yeni yapilara
dénustirilmistir. Bu yapilar gogunlukla hipermetinsel
akis igerisindeki zaman dilimleri igerisinde yer alarak
kullanicilarin degisik deneyimler saglamasina olanak
taniyacak sekilde tasarlanmistir. Ornegin “Sanal Miize”
isimli atélye kapsaminda uretilen “Ses Muzesi”, seslerin
zaman iginde degisimine bagl olarak degisen topolojileri
icermektedir. (Resim 3)

 Ogrenciler: Ozgiir Ozten, Senol Gékner, Mustafa Giivel, ismail Solmaz

SONUGCLAR VE ONERILER

Duizenlenen iki ayri sanal mimari tasarim atélyesinde
égrenciler geleneksel mimarhgin kisitlamalarindan
bag§imsiz olarak “paralel bir evrende” yer alacak sanal
mekanlar tasarlamayi deneyimlemislerdir. Bu siregte,
sanal mimarligin tasarim disiplini igerisindeki potansiyel
uygulamalarinin arastirilmasi amaglanmis, Web
tizerindeki yapilarin ve tasarim stireglerinin fiziksel tasarim
eyleminden farkli olarak igerdigi 6zellikler bir tasarim
gergevesi olarak kullanimistir.

Ogrenciler (n) boyutlu ve kendileri tarafindan tanimlanan
ortamlarda kartezyen koordinat sistemi ile sartlanmadan
objeler ve mekanlar tasarlamis ve daha esnek
uygulamalar ortaya koymuslardir.

Tasarim stireci genel olarak iteratif (yinelenen) bir sekilde
gerceklesmistir. Ortamin dinamikligi tasarim surecine
lineer olamayan ve geri déntistimli bir yapi kazandirmistir.
Ogrenciler, tim asamalarda aldiklari geribesleme ile
yeniden Ureterek tatminkar bir ¢oziime ulagincaya kadar
islemleri tekrarlamiglardir.

Web ortaminda ziyaret edilebilen (i¢ boyutlu sanal
mekanlarin yani sira kisa animasyon filmleri ve posterler
treten égrenciler, yeni temsil bigimleri gelistirerek dijital
araglari farkl bigimlerde kullanmaya baglamislardir.

ITU Tasarimda Bilgi Teknolojileri Yliksek Lisans Programi
(3) kapsamindaki tasarim stidyolarinda da
deneyimlendigi gibi, Ug Boyutlu Bilgisayar Destekli
Tasarim Yazilimlarinin tizerinde galisabilen kural tabanli
tiretim yapmaya olanak saglayan yaratici plug-inlerin (4)
dgrencilerin farkl Griinler ve animasyonlar tretmesine
yardimci oldugu gézlemlenmistir




Mevcut teknolojik kisitlamalar,disiuk hizli iletigim,
programlama dillerinin yetersizligi ve programlama dillerini
kavrama ile ilgili zorluklar, tasarimlarin gelistiriimesi ve
uygulanmasi baglaminda bir engel teskil etmistir. Bu
baglamda tasarim eylemlerinin timinin iginde gegtigi,
form, davranig, islev ve striktlrin bir arada
tanimlanabilecegi ve ¢ok kullanicili paylasima izin veren
bir sistem (5) sanal mimarlik alanindaki deneysel
galismalar igin yararl olabilir.
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1. Novak, M., 1991. Liquid Architectures in Cyberspace, Cyberspace:
first steps , The MIT Press, Cambridge MA

2. Vitruvius Arastirma Grubu, ITU Taskisla biinyesinde Dog.Dr.
Arzu Erdem, Aras.Gér. Ozan Onder Ozener, Aras.Gér. Burak
Pak tarafindan kurulmus informel bir topluluktur. Halen siberuzayda
tasarim deneyleri konusunda yogunlasmis olarak ¢alismalarina
devam etmektedir. Ayrintili bilgi igin:
http://archnet.org/institutions/ITU/library/web/virtuvius

3.ITU Bilisim Enstitiisti Tasarimda Bilgi Teknolojileri Yiiksek Lisans
Programi, http://tbt.itu.edu.tr

4. Burak Pak, Ozan Onder Ozener, Arzu Erdem, 2003 Xp-GEN -
A randomized design tool, eCAADe 2003 [Digital Design]

5. Ozan Onder Ozener,Burak Pak, Arzu Erdem,2002 Fluxxoid v.4.1
the liquified being of space, eCAADe 2002 [Design e-ducation]

Resim 3 [Sanal Miize Projesi 2002] “ Ses Miizesi” ", seslerin zaman icinde degisimine bagl olarak degisen topolojiler
Ogrenciler: Begiim Arseven, Ceren Hancioglu, Melike Altinisik, Gokce Ozkaynak
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Mimarlikta temsil araclari, tasarimin Griine déniisme
surecinde bir dil oimustur. Budilin gorsel nitelikleri ve
kullanimindaki kisisellik onu bir, Griin haline getirmistir.
Tasarlanan ve mimari tasarim surecini dénustiren;

bir arac degil amac haline gelmistir.

Bu donusum tasarim ile temsili
ayristinlamaz yapmistir:

temsil uzerine dusinmek, mimarhk
ve tasarim uzerine dusunmek ile
ayni anlama gelmistir.
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Sekil 1. Satrang Tahtas!
http://lwww.xs4all.nl/~timkr/chess2/diary_4.htm

MiMARLIK VE ONUN
IMGESI:

TEMSIL VE MiMARININ
OzeERKLiGi UZERINE
NOTLAR Il

Aysen SAVAS
Mimar, Dog.Dr.

Orta Dogu Teknik Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik Bélimii

Héléne Lipstadt, Kanada Mimarlik Merkezi (Canadian Centre
for Architecture) tarafindan, “Mimarlik ve O’'nun imgesi” adi
altinda yayimlanan ilk katalog kitabinda yer alan makalesinde,
mimarligin 6zelliginin ve belirleyiciliginin, onun “blyuk élgekli,
{ic boyutlu, yaganabilir nesnelliginde” yattigindan s6z eder.
Yere bagimli varoluguyla tanimlanan mimarlik nesnesi, bireysel
ya da toplumsal tarihin ve kilturtin gortndr, elle tutulur bir
parcasidir’.

Lipstadt'a gére, mimarli§i baglamindan soyutlayarak “otonom”
kilan, gizim ya da diger mimari temsil araglaridir. Otonomi
“6zerklik” olarak Tirkge'lestirildiginde, mimarliga yikledigi
sorumluluk “erk”in ele gegirilmesi ile ilgilidir. Elde edilen gtg,
mimari disiplinin sinirlarini tanimlayip, etki alanini arttirmasina
katkida bulunmaktadir. Salt bir meslek olarak ele alinmadiginda
mimarlik, tarihi, kurami ve sosyal politikalarin olugsumundaki
katkilari ile, etkin ve orgiitleyici bir disiplin olabilmektedir.
Ancak, ézellikle gelismekte olan toplumlarda, mimarligin kendi
icinden gelistirecedi st programlarin yapiya doéniigmesi,
disipliner kopuslara neden olabilmektedir3. Mimarligin 6zerkligi
konusu akademik ortamlarda sik sik gtindeme gelmekte, egitim
stireci iginde farkli yaklagimlarin olanaklari sinanmaktadir.
Ozellikle seksenli yillarda, mimarlik sdyleminin glindemini
olugturan “mimarhigin 6zerkligi” konusunda deginilen temalar
icinde, “mimarlik ve temsil”, giincelligini yitirmemis bir alt baglik
olarak 6niimiize gikmaktadir®.

“Mimari”, “temsil” ve “6zerklik” sézctiklerini kavramsallagtirarak
bir araya getirmeyi amagladigim bu “derlenmis notlar”in
dayandigi temel 6nerme, mimarligin temsil ortaminda aranan
6zerkliginin, temsilin gegirgenligi il kisith oldugudur®. Gegirgenlik
burada fiziksel anlamindan gok dustinsel olarak ele alinmakta,
Michel Foucault'un degimi ile, “gériinmeyenin bilgisi ile”
iliskilendirilmektedirS. Goriinenin arkasinda gizli tutulan bilgininin
ulasilabilirligi, bakanin distinsel altyapisina baghdir. Gegirgenlik,
fiziksel bir durumu yansitmanin 6tesinde, ulagiimasi gereken
bir bilginin varligini ima eder niteliktedir.

Yukaridaki énermeyi daha anlagilir kilmak igin sanat kuramindan
tarih yazimina kadar farkli alanlardan birgok 6rnek verilebilir.
Kanimca, mimarlik ve mekanin temsili agisindan en 6gretici
érneklerden birisi satrang tahtasidir’. (Sekil 1) Satrang tahtasi
cizgili 64 (8x8) esit kareden olugur ve kareleri sirayla agik
(beyaz) ve koyu (siyah) renktedir. Bu fiziksel 6zellikleri ile,
icinde barindirdigi sonsuz strateji segenegi ve Ust tste gakisan
mekansal kurgulari agisindan hig bir ipucu vermez. Yénstiz ve
iki boyutlu gériinen karelere boltinmus diizlemin bir yéntntin
oldugu bilgisi ancak iki rakip oyuncunun varhdi ile ortaya
cikmaktadir. Satrang tahtasi, iki rakip arasina beyaz renkli kose
karesi sag tarafta olacak sekilde yerlestirilir. Baglangigta bir
taraf 16 adet agik renkli diger taraf 16 adet koyu renkli taga
sahiptir. Bunlar, birer adet sah ve vezir, ikiser adet kale, fil ve
at ve sekizer adet piyondur. Hig bir tag ayni renkte baska bir
tagin bulundugu kareye gidemez. Bu 6n bilgi detaylandirildikga,
yapilan her hamlenin, ne denli karmasik bir iligkiler dizisinin




sonunda ortaya ¢iktigi 6ngdrilebilir. Belirli kurallara gére hareket
eden taslar, satrang tahtasi tizerinde gériinmeyen cizgileri
(guide lines) takip ederek dolasir. Ornegin, vezir bulundugu
karenin dikey, yatay ve gaprazlarinda herhangi bir kareye
gidebilir. Kale bulundugdu karenin dikey ve yataylarinda hareket
eder. Fil bulundugu karenin caprazlarinda herhangi bir kareye
gidebilir. Bu, birbiri pesi sira hareket eden taglarin gériinmeyen
izleri, sadece temsil ettikleri hareket sistemlerini bilen birisi igin
anlamhidir. Bir baska deyisle, satrang tahtasinin gegirgenligi,
6nceden sahip olunan bilgi ile dogru orantilidir.

Mimari temsil araglarinin arkasinda béyle bir bilginin ve iligkiler
dizisinin olup olmadidi konusu, bir ¢ok arastirmaciya esin
kaynagi olmaktadir. Cizim, maket, fotograf gibi kullanimi
geleneksellesmis ortamlar tzerinde bir gok ¢alisma yapilmis,
bu nesneler farkli arastirmalarin odak noktasi olmustur. Mimarlik
tarihi aragtirmalari ve son otuz yildir hemen her tlkede kurulan
Mimarlik Mizeleri, Arsivleri ve Merkezleri, bu nesnelerin “tarihi
belge” olma niteligini kurumsallagtirmistir®. Unlii bir mimarin
geride biraktigi eskizler, gizimler ve benzeri nesneler, igerikleri
ile oldugu kadar, kullanilan malzeme (kagit, deri, boya gibi),
bu malzemelerin tretim yerleri, yontemleri ve kisisel arsivierdeki
konumlariyla da farkli yorumlarin nesnesi olabilmektedir. Mimari
temsil ortamlarinin, ki bunlarin en basinda perspektif sayilabilir,
tasidigi estetik degerler ve begeniye bagdli uygulamalar, bu

Sekii 2. Marcel Duchamp, 1950, Photo: © Jacqueline Matisse
Monnier

http://www.guardian.co.uk/arts/gallery/image/0,8543,-
10604693343,00.html
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yorumlarin zenginlesmesine kaynak olusturmaktadir. (Sekil 2)

Yukarida séz edilen arastirmalar belirli varsayimlar tzerine
kurgulanmaktadir. Bu varsayimlarin bir kismi, mimari temsilin
tasarim sirecini yansittigi Gzerine yogunlasirken, biyik bir
bélimi de, bu ortamlarin tarihsel ve kuramsal etkinliklerin
gelismesine dogrudan katkida bulunabilecek kaynaklari
olusturabilecegi yontindedir. Hi¢ stiphesiz, mimari gizimler ve
benzeri temsil ortamlari, mimarligin iletisim araglaridir. Tasarim
ve yapim agamalarinda kurulan iligkiler sirasinda hazirlanan
cizimler ve not iletme formatlari, uluslararasi kabul gérmus
standartlara ulasmistir. Kullanici veya igverenle iletisimi saglayan
temsil ortamlarinda ise, mimarin segimine ve isverenin mimari
bilgi dizeyine bagl olarak segenekler aranabilmektedir.

Suphesiz, mimarin temsil ortamlari ile ilgili yaptigi segimlerin
tasarim sirecine yansimasi ile ilgili bir gok yoruma rastlamak
olasi. Bu yazida yer verdigim 6rnekler ve segilen kaynaklar,
6zellikle mimarlik 6grencileri igin, edindikleri meslek ve onun
araglarini taniyabilmelerine katkida bulunmak amaci ile, gok
genis bir kaynakgadan rastlantisal olarak segilmistir. Ozellikle
seksenli yillarda mimarlik kurumlari tarafindan diizenlenen
sergilerin ardindan yayimlanan kitaplar ve sergi kataloglari, bu
kaynakganin &nemli bir baltimint olusturmaktadir. 1980 éncesi
tarih arastirmalari iginde yer alan mimar otobiyografileri, ddnem
arastirmalari, tematik ¢alismalar ve hatta mimarlarin kendi
calismalarini derledikleri kitaplar, mimari temsil ortamlari ile
tasarim sirecinin tasidigi paralellikleri vurgulamaktadir.

Ornegin, sanat tarihgisi J.S. Pierce, 1967'de bir sanat dergisinde
yayimladi§i makalesinde, mimari gizimlerinin mimarin “niyetini”
aclkca ortaya koyan “isaretler” (signs) oldugunu savunmaktadir®
Pierce gbre, mimarin “niyeti” i¢ farkli agsamada dretilen
cizimlerde agikga “okunabilmektedir”. ilki, mimarin gizimi ile
kendisi arasinda gelisen iligkinin saptanma asamasinda, ikincisi
mimarla Uretici arasinda, ingaat asamasinda ve en son olarak
mimarla masteri arasinda. Mimarlik tarihgisi ve egitimci Henry
A. Millon benzer bir bakis agisiyla, gizimlerin “konusabildigini”
iddia etmekte, “mimarin niyetinin ve amagladiklarinin
gizimlerinden okunabilecegini” ileri stirmektedir'®. Bu “okumanin”
alisiimis okuma bigimleri ile ayni olup olamayacagi ve
yéntemlerinin paylasilir olup olmadigi konusu ¢ok tartigiimis,
verilen yanitlarin gesitliligi ise, bu konunun bir mimari aragtirma
alanini olusturdugu gergegini ortaya gikarmistir. Ornegin,
mimarlik tarihgisi James S. Ackerman, mimari gizimlerin Gretim
tekniklerini incelerken, bittin bunlari Rénesans dénemi diinya
gorisi ile iliskilendirerek “mimarlik meslegindeki déniim
noktalarini” ve mimarin degisen “bakis agisinin” yapili gevreye
yansimalarini ortaya koymaktadir?’.

Cizimi “salt bir disavurum ortami olarak degil bir diigtince dili
olarak” ele alanlar arasinda Mark Hewitt'de sayilabilir. Hewitt
temsil, anlama ve algilama arasinda kurulan iligkilerin bu ortam
aracihidi ile kurulabilecegini savundugu makalesinde, mimari
¢izimin tarihinin yazilmasi ile ilgili 6nerisine yer vermektedir.
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Sekil 3a. kesit perspektif goriinis,
Palazzo Farnese at Caprarola 1617
Architecture in Three Dimensions, sayfa 182.

Benzer tarih arastirmalari icinde yaptigi siniflandirmalarla
dikkati geken Hewitt, mimarlik gizimlerini “Tip”, “Mode” ve
“Ortam” olarak guruplandirmaktadir. “Tip” bashg altinda yer

alan: “ilk eskiz, galisma gizimi, sunum gizimi, diyagram ve gezi -

eskizleri; “Mode” bashgi altinda incelenen: “ortografik set,
aksonometrik ve isometrik projeksiyonlar, perspektif ve maket;”
“Ortam” basligi altinda siralanan karakalem, miirekkep, sulu
boya, kolaj gibi alt basliklar, mimarlik fakiltelerinin ders
programlarinda, mimari temsili konu edinen derslerin sirekli
referans kaynagi haline gelmistir'2.

1970'li yillardan baglayarak, mimarlik tarihgileri ve elestirmenleri,
dnerdikleri okuma bigimleri ve yontemleri ile mimarlik tarihi,
kurami ve elestirisinin gelismesine katkida bulunmuslardir.
Tasarim sirecinin izlerini mimari gizimlerde arayan galismalarin
yanl sira, yapilarin ingasindan sonra Uretilen temsil araglar
da, tarih ve kuram arastirmalarinin konusu ve nesnesi olmustur.
Ornegin, fotograf, bir temsil araci ve ortami olarak, iglerinde
en carpici olandir. Ayni fotograf birden fazla arastirmanin
nesnesi olabilmekte; ayni yapi farkli fotografcilar tarafindan
farkli resmedilebilmektedir. Yapilarin zaman iginde, hafizalarda
yer eden bakis agilarini belirleyecek kadar ok sayida benzer
fotograflari tekrar tekrar gekilebilmekte ve yayinlanmaktadir.
Tum bunlara ek olarak, 6nceden kurgulanmig bakis agilari ve
resim gergevesi disinda kalanlarla ilgili de bir ¢ok ¢alisma
yapilmis ve yapiimaktadir. Bu galismalarin égreticiligi ve
yaraticiliginin mimarlik egitimine katkisi biyiik olmugtur'3,

Mimari maketlerle ilgili yapilan galismalar iginde en genis alani
tarayanlar arasinda Henry A. Millon ve Vittorio Magnago
Lampugnani tarafindan dtizenlen sergi ve ardindan yayimlanan
katalog kitabi sayilabilir. Brunelleschi'den Michelangelo'ya
kadar Roénesans Mimarisi’'nin temsilini konu eden sergi
katalogunun ilk makalesi, mimari maket tizerine yayinlanmisg
en kapsamli calismalardan biridir'4. Ilki Misirda, Asurda ya da
Yunan kaynaklarinda aranan mimari maketlerin giniimize

Sekil 3b. Plan, Cephe, ve Perspektif gériinisler
1776, Architecture in Three Dimensions, sayfa 191.

ulasan érnekleri tizerine bir gok galisma yapiimistir. Ornegin
italya’da yayimlanan “Rassegna” dergisi, 1987 Aralik sayisini
mimari maketlere ayirmis, konu ile ilgili genis bir kaynakega
derlemistir'®>. Ozel sayisinin basligini “Maquett” olarak
diizenleyen editérler, bu s6zctgtin “model"den farkini agiklarken,
Latince kokenine bagvurmuslar, Macula sézcuguniin anlaminda
gizli olan 6geleri secilen yazilarin temalarina yansitmiglardir.
Maketi mimari tasarim ve yapisal tiretim agamalarinin test
edildigi bir ortam olarak niteleyen bu yazilar, “kiiglk eskiz,
taslak gizim” anlaminda kullanilan macula s6zciginin mimari
maketin islevi ile iliskisini vurgulamiglardir. Ozellikle Rénesans
italya’sinda gelisen perspektifin yaninda, ayni ivme ile, teknikleri
ve malzemeleri gelistirilen maketler tizerine yapilan detayli
calismalara, Ingiltere, Fransa, Almanya mimarlik argivlerinin
yayinlarinda rastlanabilir. (Sekil 3)

Perspektif, Brunelleschi'den bu yana gelisen bir “teknik olarak”,
“sembolik bir bigim verme ortami” baglaminda ve “gérme” ve
“gorsellikle” iligkilendirilerek tartigiimaktadir. Michel Foucault'un
“Seylerin Diizeni’ni yeniden kurguladigi kitabinin ilk boliminde
yer alan “Las Meninas” yorumu, yapisalcilik ve yapisalcilik
sonrasi gorsellikle ilgili tartismalarin giindemine oturmusgtur'®.
Yapay ile dogal, obje ile subje, 6zgtinle yeniden Uretilen arasinda
kurulan problemli iligkilerin resmedildigi perspektif gizimleri ile
ilgili, 18. ylizyildan bu yana basilan bir gok metin arasinda,
Erwin Panofsky'nin “Sembolik Bigim Olarak Perspektif”i
ayricalikli bir konuma sahiptir. Optik, felsefe, bilim ve metafizik
arasinda sikigan arastirmanin Griind, sanat ve mimarlik tarihinin
vazgegilmez kaynaklarinda birisini olugturmaktadir'’. Bu ve
benzeri metinlerin en iyi yorumlarindan birisi de, Hubert
Damisch’in perspektifin ortaya gikis! ile ilgili olarak yazdig
kitaptir. Perspektif Gizerine segilmis bir kaynakgaya sahip olan
kitap, Panofsky'nin metnine bir yanit olarak yorumlanmistir'8.
(Sekil 4)

Yapisi geregi belirli bir bakis agisinin 6nceden belirlendigi tek




Sekil 4a. : Arduino Arriguzzi

Maket

The Renaissance from Brvnelleschi to
Michalangelo, The Representation of
Architecture, sayfa 57.

noktali gizgisel perspektif teknigini sik kullanan mimarlar, bu
- ortami, son Urlinle kurdugu yanli (subjective) iligki nedeni
elestirmisler, daha objektif ti¢ boyutlu anlatimin yéntemlerini
arastirmiglardir. Aksonometrik projeksiyonun perspektiften
farkl olarak gérsel yanilgilari en aza indirgemesi ve
6lgeklendirilebilmesi, belirli bir mimarlik anlayisi tarafinda da
desteklenmis, bir dénem mimarisinin vazgegilmez temsil ortami
olmustur.

Ozellikle Modern Mimarlik Tarihi arastirmalarinda teknik ve
sunum agisindan incelenen gizimler Uizerine yazilmis en yaratici
makalelerden biri, mimarlik ve sanat tarihgisi Yve-Alain Bois'nin
“Aksonometrinin Donlisimi” baslidi ile yayimlanan
arastirmasidir'®. (Sekil 5)

Mimari ¢izimin yapiya dontisiimii asamasinda iletigimin birebir
saglandi§! varsayilan ve uluslararas! kabul gérmis ortam
ortografik projeksiyondur. ilk kullanimi 1668’e uzanan terim,
Aydinlanma terminolojisinin ve Rénesans dlnya gérstinin
bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Plan, kesit ve cepheden
olusan ortografik setin tretimi bir dizi varsayima ve ortak kabule
dayalidir. Nesnenin her noktasinin resim diizeyine dik oldugu
varsayimi, bir bagka deyisle, nesneden cikti§i varsayilan isinsal
cizgilerin paralel hatlarla resim diizlemine ulastigi distincesi,
bugiin hala kullandi§imiz bu soyut sistemin temelini
olusturmaktadir. Plan, kesit ve cephe ayri ayri aragtirma konusu
olan mimari temsil ortamlaridir ve kavramsal bir bakis agisini

Sekil 4b. Figure 04b: Floriano Ambrosini
S. Petronio Tonozu

The Renaissance from Brvnelleschi
to Michalangelo, The Representation
of Architecture, sayfa 56.
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Sekil 4c. Antonio da Sangallo the Younger
Ahsap Model, St. Peter's

The Renaissance from Brvnelleschi to
Michalangelo, The Representation of
Architecture, sayfa 35.

yansitmasi agisindan Robin Evans’in arastirmalari gtincelligini
korumaktadir20, (Sekil 6)

Bilginin aktariimasinin geleneksellesen ortami olan yazi yerini
bilgisayar ortami gibi gelisen temsil araglarina birakinca, bilginin
okunmasi ile ilgili yéntemlere de farkli yaklagimlarin gelistiriimesi
zorunlu olmaktadir. Mimarlik elestirmenlerinin alintilamaktan
blyuk zevk aldiklari, Victor Hugo'ya ait, “Bu onu 6ldirecek:
Bir bagka deyisle, kitap binayi éldirecek” 6nermesi, yeniden
yorumlanmis; mimarlik temsil araglarinin gesitlenmesi ve
mimarlik kurumlarinin ve mimarlarin gizime duyduklari ilginin
her gegen giin artmasi, énermenin “gizim binay 6ldirecek”
olarak degistiriimesine neden olmustur?!. Zaha Hadid, Daniel
Libeskind, Lebbeus Woods gibi mimarlar, temsilin salt bilginin
iletiimesi olarak yorumlanamayacagini gostermislerdir. Yukarida
da tartisildigi gibi, zamanla fiziksel izleri timiyle ortadan
kalkmis, bir kismi insa edilmis ya da hi¢ insa edilmemis birgok
yapinin bilgisi bize mimari temsil ortamlarinda iletiimektedir.
Bugiin egitim araci olarak kullandi§imiz bir gok kitabin igerigini
bu nitelikte gériintiler desteklemektedir. Tarihginin bilgisine ve
yaratici giictine bagli olarak farkli 6ykuleri resimleyen goriintiler
mimarlik egitiminin ana kaynaklaridir. Mimarlik gizimlerinin salt
tretime yonelik araglar olarak ele alinmasi, indirgeyici bir
yaklagim olacaktir. Cizimler, hem yapi olarak gelisecek programi
yansitirlar hem de mimarlik bilgisinin gelismesine katkida
bulunurlar. Bu yorumun altinda yatan énerme, mimari gizimlerin
kendi iclerinde bitmis, sdylemini tiiketmis nesneler olmadiklaridir.
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Sekil 5. League of Nations Buildings”,
Yarigma 1926-1927

Architecture in Three Dimensions, sayfa 346.

Sekil 6. Plan, Cephe ve kesit,
Villa Rotonda 1570
Architecture in Three Dimensions, sayfa 161.
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Bu yazida, temsil kavrami {izerine kisa bir girigten sonra,
tasarimin temsil ortamindaki algisinin, temsilin
yoéntemlerinden etkilendigi konusuna deginilecek ve eskiz
diliyle anlatimin bilgisayar ortamina aktarildiginda, farklh
temsil ortamlarinin ortadan kalkisi konusunda 6rneklerle
aktarimlar yapilacaktir.

'Temsil etmek' kavramini, “bazi terimler, karakterler,
semboller vb. araciliiyla bir seyi aktarmak" ve “zihindekini
canlandirmak, sunmak, resmetmek veya somutlastirmak”
cercevesinde ele alirsak, bu kavram tasarimda neyle
karsilik bulabilir?

ilk anlamda, bir ¢izim, model,
kelime/s6z, imaj... tasarim Urdndndn
bigcime déniismiis anlatimi, kisaca
distincenin somutlagmig durumu;
ikinci olarak da temsilin asil amacini
ortaya koyan, zihindeki i¢sel iletisim
ortami, algisal ve iletisimsel sire¢
kasdedileBLi/ir.

Bir tasarimci, kagida bir ¢izgi
cizdiginde, bir kelime yazdiginda,
bir eskiz yaptiginda zihnindeki
diginceyi kismen diglagstirmakta ve
temsil etmektedir. Bu noktada tim
mimari lriinler, ifade araclari
yardimiyla (iki ve dg¢ boyutlu
grafikler, modeller...) olusan temsil
ortami araciligiyla giniimiize
taginmigtir.

Mimarlik tarihine hizli bir g6z gezdirdigimizde, tasarim/
sunum aragclarindaki degisimlerin, ortaya konan tasarilarin
niteliklerini de degistirdiginden rahatlikla s6z edebiliriz:
iki ve Ui¢ boyutlu ifadelerle yapilan temsillere 'perspektifin
katimiyla gelen degisim, basim tekniklerindeki gelismeler
sonucu anlatim tekniklerinin degismesi, bir ok medya
ortaminin hayatimiza girmesiyle farkli gérsellestirme
tekniklerinin 6nem kazanmasi ve bilgisayar teknolojilerinin
tasarim/sunum alanina actigi yeni ufuklar, kazandirdigdi
yeni boyutlar, dinamik ortamlar... Bu gelismeler,
glinimizde tasarim diistincesinin sunumunda algisal
bir deg@isimi de karsimiza ¢ikarmaktadir. Teknolojinin
ilerlemesi ve kullanici arayuzlerinin yeni boyutlar
kazanmasi, fiziksel gergeklik 6tesinde bir tasarim etkinligi
ve bunun yeni siregleri... Bu dyle bir degisim ve
sigramadir ki tasarimciyi baska alanlara yénlendirmigtir.
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1. Le Courbusier'in bir tasarimina iligkin serbest el eskizleri

2. bir tasarimin soyuttan somuta degisen farkli temsillerinden 6rnekler...

D

Harmonic Space

Mimarlik, yeni bir tasarim/sunum araci olarak karsimizda
duran bilgisayar teknolojileri ve farkli medya ortamlari
ile, bir zamanlar perspektif ifadelerin sunuma katihmi ile
yasanan heyecanin benzerini yeniden yasiyor duruma
gelmistir.

Bir tasarimci veya tasarim ekibi igin tasarim(lar)ini ortaya
koymak, insaa edilmesini gérmek, hayal edilen ortam
veya yaplyl en uygun sunum bigimleri ile ifade edebilmek,
kisaca "temsil etmek" her zaman igin buylk 6nem
tasimaktadir. Ortaya konan urtnlerin temsillerinde ise
farkl yaklasimlar ve teknikler olabilir. Bu temsiller
glinimize dek, tasarlanan ortam veya yaplyi anlatmayi,
birebir benzerini ortaya koymayi amacglayarak;
tasarimcinin veya tasarim ekibi iginde yer alanlarin,
kisisel serbest el becerilerine ve geleneksel anlamdaki
sunum tekniklerini kullanim yeteneklerine bagli olarak
degismis ve gelismistir. Ginimuzde ise bu durum,
sbzkonusu bireysel yetenekler yaninda, teknolojiyi
kullanabilme yeteneklerine ve kullanilan teknolojinin
cesitliligine de bagli olmaya baslamistir. Bir baska bakis
agislyla, mimari sunumlara baktigimizda, gegmiste "temsil
araci”" Urlinlin kendisi ile somut iligki kurarken, giinimiizde
cok farkl anlatim kanallari, yéntem ve araglari ile Grintin
kendisini yansitmasi yaninda, soyut anlatimlari da 6n
plana ¢ikarmaktadir. Ayrica ifadede kisisel farklarin
ortadan kalktidl, teknolojinin 6n plana ¢iktigi, daha énce
anlatimi giic mekansal kurgularin daha kolay bigim
buldugu, soyutlandigi gérilmektedir. Bunun yaninda,
gunumuzde sunulan kolayliklar yardimiyla, Griiniin temsili
icin kullanilan strenin kisaldigindan ve temsil alaninda
bir arayisin varligindan da s6z etmek mumkindir. Ancak
bu, bir anlamda temsilin arag olmasinin yaninda bir amag
da olmaya baslamasini, farkl bir alan olarak karsimiza
¢tkmasini, "baska bir sey" olmasini da getirmektedir. Bu
anlamda glinimiz diinyasinda, temsilin yalnizca mimari
tasarimin degil, farkl disiplinlerin de (web tasarimi, gorsel
sanatlar, grafik, farklh medya ortamlarindaki iletisim
alanlari...) temel 6znesi konumuna yukseldigini ve
6zellesmis bir alan haline geldigini sdyleyebiliriz.

Bir bagka yonden baktigimizda ise, tasarim sireci
boyunca ayni problem igin, farkl tasarim ekipleri farkli
alternatifler gelistirmekte ve ortaya gikan drinler, yine
bireysel yeteneklere bagl olarak, farkli niteliklerdeki
temsillerle ifade edilmektedir. Anlatim araglarinin
6zelliklerine bagli olarak, temsillerdeki bu nitelik farklarinin
da ginimuizde ortadan kalmaya basladigi ve teknolojinin
imkanlari ile ortak bir platforma dogru ilerlediginden
bahsetmek mimkiindur. Diger bir ifade ile, kisisel sunum
farklarini ortadan kaldiran, benzer bir sunum ortamina
dogru kayma gorilmektedir.
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Bu noktada, bireysel farklari daha gok yansitan serbest
el diliyle temsilin, bilgisayar ortamina aktarildiginda,
benzerlesmeye ve ortaklasmaya baslamasi, yeni bir
durumu da getirmektedir. Bu da farkli tasarimlarin benzer
ifade teknikleri kullanimiyla ortaklagsmaya baslayan
temsillerinin, tasarimlarin degerlendiriimesi asamasina
getirdigi etkidir. Yazinin bu béliminde, bu konunun
objektif yonu ele alinacak ve ifade dili ile tasarimin
degerlendirilmesinin iligkisi Gzerine yapilan bir alan
calismasi baglamindaki 6rneklere bagl olarak
aktarilacaktir (resim 3.4.5.6). Sézkonusu alan galismasi,
temelde, tasarimda "problem ¢6zme sireci"nde,
tasarimcilarin ortaya koyduklari bireysel 'yaraticilik' ve
tasarim slrecindeki 'bilgi' etkilesimi ile ilgili olasi
degiskenlerin etkilerini ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.
Bu amacla, tasarimcilarin ¢6ztim &nerilerinin olusum
sureci ile tasarim Urinleri kargilastirmali olarak analiz
edilmis ve incelenmistir. Calisma, formel mimari tasarim
egitimi yaninda farkli deneyimler edinmis (yarigsmalara,
‘workshop'lara, biro ve santiye uygulamalarina vb.
katilmis) bir grup son sinif 6drenci-tasarimci ile
gercgeklestirilmistir.

Tasarlama eyleminin ayrilmaz bir
bileseni olan "yorumun, digiincenin
temsil ve ifade edilmesi”,
tasarimcinin biligsel stiline ve
deneyimlerine bagli olarak
farkliliklar géstermektedir.

Bu anlamda segilen gruptaki kisisel verilerin gesitliligi,
ortaya koyduklari Grtinlerin temsilinde de ortaya ¢ikmistir.
Bunun sonucunda ise, farkli nitelikteki bireysel tasarimlara
ait temsil ve ifade tekniklerinin, kargilastirmali analizi ve
degerlendiriimesi asamasinda olusabilecek olumsuz ve
subjektif etkiler gindeme gelmistir. Bunu ortadan
kaldirabilmek ve degerlendirmede objektif sonuglara
ulasmak amaciyla, ilk olarak, 6grenci-tasarimcilarin
¢6zlmlerine ait sunumlar (eskizler, grafikler, perspektif
cizimleri vb. gorsel anlatimlar), ortak bir ifade dili ile
yeniden Uretilmislerdir; ikinci olarak da ortaya konan
Urtnlerin bu "yeniden temsilleri" Gzerinden daha yaratici
oldugu dusindlen alternatif(ler)in segiminin bir juri
tarafindan yapilmasi istenmistir. Bdylece
degerlendirmede, ¢éztimler arasindaki sunum farkliliklar
giderilerek, sadece sinanmak istenen parametrenin 6n ==
plana ¢iktig1 " yeniden temsil ve ortak bir dille temsil" ‘/"/H
olumlu yénde 6nem kazanmistir. '

TTTTTTTY vrypeac

““ln.
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3.4.5.6. bir tasarim problemine iliskin farkli 6grenci-
tasarimcilarin géztimlerine ait eskizler ve bu sunumlarin
“yeniden temsilleri’ne ait érnekler...

Verilen 6rnekler dogrultusunda bakildiginda, genel bir
degerlendirme yapilacak olursa;

tasarimda temsil, tasarim
distlincesini aktarmak igin bir 'ileti’
araci veya daha genel anlamda
dagiinceyi ortaya koymak igin
kullanilan bir 'dil'dir. Bu yénden
bakildiginda da ¢ok gesitli temsil
'diller'inin varligindan s6z etmek
mumkdnddir;

temsillerde tasarlanan ortam veya
yaplyi ortaya koymak, tasarimcilarin
bireysel yetenekleri yaninda,
glintimiizde teknolojinin sundugu
olanaklari kullanma becerisine de
bagli olmaya baglamistir;

tasarimin temsil ortamindaki algisi,
temsilin yontemlerinden
etkilenmektedir;

ifade dilindeki farklar ortadan
kalkmaya baslayinca ve esdeger
konuma gelince, tasarim gergeginin
diger parametreleri daha iyi sinanir
hale gelmektedir.

Kaynaklar:

Lyon, D., Denis, A., Boissiére, O., 1998, Le Courbusier
zeitlos, Telleri, N.Y.

Paker Kahvecioglu, N., 2001, Mimari Tasarim Egitiminde
Bilgi ve Yaraticilik Etkilesimi, Doktora Tezi, istanbul
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstittist, istanbul.

http://www.fiu.edu/~bienal/miamibeach2003/futures-
en.html
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GOk degisik alanlarda ve bicimlerde gliniimizde oldukca
yaygin bir kullanimi olan fotografin mimarlik alaninda da
kullaniimasi her iki disiplini birbirinin alanlarindan etkilenmeye
itti. Fotograf tekniklerinin gelismesi ve 6zellikle dijital gérintinin
bilgisayar ile birlikteliginin getirdidi yenilikler fotografin kendi
alanindaki glvenilirligini tehdit altina aldi. Mimarlik alaninda
genellikle belgeleme islevini Ustlenmis oldugundan, bu giiven
kaybr mimarlik alaninda sorunlu bir iliski yaratmaya basladi.
Mimari trlintin bu sekilde temsili ve mesleki yayinlar tarafindan
genis kitlelere bu temsil ile ulasmasi, mimarlari konu ile daha
kapsamli olarak ilgilenmek zorunda birakti. Fotografin,
bilgisayarla birlikteliginden ¢ok &nce ikinci bir Gretim olmasi
konusunda mimarlik alanindaki giiven kaybi, onun bir elestiri
araci olarak kullaniimasindaki kolayli§i sorgulanir hale getirdi.

Mimarhgin temsil edildigi alanlar s6z konusu oldugunda
genellikle aklimiza gizimler ve maketler geliyor. Bu temsil
araglari, gegmisten giinimiize mimar ya da tasarimcinin,
aklindakini digerleri ile paylasmasi ve iletisim kurmasi igin
kullaniliyor. Her ne kadar mimarin, Roma déneminde iletisim
icin s6zcliklerle yapiimasi gerekenleri anlattigini biliyorsak da
¢ok uzun zamandir gizmeyi, 6zellikle dik izdusim ydntemini
bu iletisim icin bir arag olarak kullaniyoruz. Rénesans ile birlikte
perspektifin bu alana kazandiriimasi, mimara, tasarladigi
yapinin Uretildigindeki gergek gérintiisiine yakin olarak nasil
goriinebilecegdi konusundaki iletisimde yardimci oldu.

Bir dénem bu amag igin resim kullanildi. Rénesans Italya’sindaki
birgok iinlii resim ya da islam diinyasinin minyatiirleri buna
ornek olarak verilebilir. Bu resimlerde énemli yapilar, genellikle
sehrin yoneticisine ya da yapinin sahibine bitmis olarak sunulur.
Bu sunumlar yapi tamamlandiktan sonra da yapiyi tanitmaya
devam ederler. Bittin toplum tarafindan paylasilan bu yaplilar,
zaman iginde ilk formunu kaybetmis yada tamamen yikiimig
olsalar dahi resimsel temsilleri ile tarihteki yerlerini korur ve
ileriki arastirmalara kaynak olarak kullanilabilirler; yani
belgelenmis olurlar.

Gelisen teknoloji ile &nce litografi daha sonra da fotograf bu

alanda kullaniimaya baslandi. Bu gelismeler mimari Griiniin MiMARLIKTA
belgelenmesi ve tanitimi konusunda 6nemli etkiye sahiptir. A

Genis kitlelere tanitilan triin, mimar ya da degil, konuyla ilgili ELE$T|R| ARACI OLARAK
herkes tarafindan kolayca ulasabilir ve tasarim siregleri FOTOGRAF
konusunda yeterli bilgi edinemeden elestirebilir oldu.

Bu temsil bigiminin teknoloji ile birlesmesi de bilgisayarda ¢izim Yesim UNAL ALEMDAR
ve hatta tasarim yapmay olanakli kildi. Elbette sanal diinyanin Y. Mimar
tasarim alanina oldukga blyUk bir etkisi oldu. Sanal mimarlik 2N

- LE o & ; (a
konusunda 6nemli galismalari bulunan Marcos Novak gibi bir Erciyes Universitesi )
ok tasarimcinin tanimlamaya galigtigi sivi mimarlik, ortografik Mimariik Fakiitesi L

Mimarlik Bélimia ="

yéntemle cizerek tasarlayabildiklerimizin 6tesinde tasarimlara
“olanak vererek tasarim alaninda genis yankilar uyandirdi.

Ancak kanimca sanal olarak temsil edilen mimarlik ve gok
uzun zamandir kullanilan geleneksel ¢izim yontemleri ile temsil,
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aslinda benzer bir yéntemi kullaniyorlar. Bu temsiller,
tasarimcinin distincesindekini dogrudan temsil eden ve
tasarimcinin kontrolu altinda yapilan araglardir. Meslek
insanlarinin birbiri ile iletisimini saglayan bir gesit dildir. Bu dili
bilmeyenler igin fazla bir sey ifade etmezler ve bu alanda pek
fazla bir etkileri de olmaz. Yapilar bu dili bilen ve kendileri de
o dil ile iletisim kuran kisiler tarafindan paylasilir ve elestirilir.
Tasarimin bu iletisim sayesinde bir degisime ugramasi, mesleki
acidan daha iyilestirimesine ve netlesmesine y&nelik olacaktir.

Mimarlarin rettikleri yapiyi ok daha genis bir alana, kullanici
alanina, yayan bir bagka temsil araci vardir ki o da fotograftir.
Kitaplar, dergiler ve daha bir ok yayin (&r. tanitim kitapgiklari)
araciligi ile her isteyenin ulasabilecegi ve elestirebilecegi bir
ortam yaratan fotograf, uzun siredir mimari belgeleme
misyonunun Otesinde bir glice sahip oldu. Bu gti¢ kullaniciya,
tasarimcidan bagimsiz ve bitmis, Gretilmis Griin Gzerinden
elestiriye imkan sagladi. Bu temsil araci, yarattigi elestiri
ortaminda mimari tasarim sirecini gergekten etkiledi mi, nasil
etkiledi ve hatta degistirdi?

MimMARi FOTOGRAF

Belgesel fotografin ilk ortaya ¢ikisi 1850'lere dayansa da mimari
fotografeilik bir terim olarak 1930'lardan beri kullaniliyor. Bu
konuda calisan ilk fotografci, daha sonra mimarlik egitimi de
alacak olan Robert Damora idi. Damora batincil bir mimarlik
anlatigini fotografa aktaran ilk kisi oldu. O dénemde fotografcilik
gelisen bir alandi ve farkli bir gizgisi vardi. Unlii fotografgilar
yapilarin fotograflarini ¢ekiyordu ancak, yine de mimari
fotografcilik olarak farklilagmis bir alan yoktu. Ayrica, bu
fotograflar yapiyi imge haline getirmek ya da reklamini yapmak
icin kullaniimiyordu. Bu agidan fotograf ve mimarlik birbirini
desteklemekteydi. Mimari yapinin sanatsal bir yani olmasi ve
bir cesit glizellik sunmasi, yapilari fotograf¢inin géziinde
dayaniimaz kilar. Ote yandan kullanim yénii de siradan insanin
mimarlik ile ilgilenmesine neden olur.

Mimari fotograflari yayinlayan dergilerin sayisindaki artis,
mimari fotografciligi bir disiplin haline getirdi. Bu, bir bakima
kisir bir dongtidur: mimari fotografciliga ilginin artmasi ve
gelisen teknoloji bu tur fotograflarin artmasina yol agmakta,
fotograflarin sayisi arttikga teknoloji daha da gelismekte ve
mimari fotografciliga gosterilen ilgi artmaktadir.

Mimari fotografcilik, mimarlik alaninda etkin bir arag haline
gelince bazi mimarlar bu araci biiyik ilgi ile kullanirken bazilari
da konuyla zorunlu olarak ilgilendiler. Fotografginin
komposizyonunu denetlemeye galisanlar oldugu gibi, fotografgi
tarafindan yaratilan yeni gériintsleri gérmezden gelenler de
oldu. Adolf Loos 1910 tarihli makalelerinde mimarinin temsilinin,
yap! hakkindaki asil etkiyi tretmemesi gerektigini ileri strer.
Onun igin fotograflanan yapinin yeniden tretiimemesi, mimari
fotografeilik terimindeki mimarinin fotografciliktan daha baskin
olmasi gerekir. Mimarinin teknik yeniden dretimini

savunanlardan olan Gropius da, projelerinde her tirlii endiistriyel
olanagi kullanmayi 6nerirken, mimarin tipki bir sanat direktori
gibi gortilmesinden ve bitirilmis Griintn, tretim ya da montaj
asamasinin imajlarini gésteren her tiir grafik stili gelistirmekten
de kaginmistir (Cohen’den alinmistir).

Bir diger yaklasim, yapilarinin fotografik temsilinin etkilerini,
degisen toplumsal durumlara gore kontrol etmeye calisan Le
Corbusier'e aittir. Imajlari, yansitan bir arag degil, Gretim araci
olarak kullandigi icin Colomina, Le Corbusier igin dretici olarak
yazar (author as producer) tanimlamasini kullanir. Geleneksel
kitaplarda ve sanat dergilerinde imajlar nesneyi sunmak igin
kullanilirken, Le Corbusier'in kitaplarinda imajlar bagka bir
nesne inga ederler ve yeni bir tur 'temsil' Uretirler.

En yaygin ve giincel yayin araci olarak dergilerin ortaya ¢ikardigi
buytk etki mimarlari, fotografin mimarhigr yeniden-tretebilecedi,
dahasi mimari elestiri igin bir arag olup olamayacagi yéniinde
distunmeye zorladi. Beatriz Colomina Architectureproduction
adli kitabinin girisinde fotografciigin gelisimiyle birlikte mimarlik
izleyicisinin degisimi lizerine sdyle der:

“Fotografin ve daha énce litografinin gelisine
kadar mimarligin izleyicisi kullaniciydi.
Fotograf, resimli dergi ve turizm, mimarligin
yeni bir sosyal bigim ile birlikte algilanmasini
gerektirdi: tiiketim. Izleyicinin éneminin
artmasi, nesne - mimarlik iliskisini k6kten bir
degisime stiriikledi. Izleyici (yapinin éniindeki
turist, bir serginin ya da gazete reklaminin
izleyicisi, hatta musteri) gittikge kullanici ve
isveren haline geldi. Karsiliginda isin kendisi
de degisti."

Colomina'nin son climlesi, fotografin yeniden tretim olarak
kabul edildigine isaret eder. Mimarlik kendini aynasi yiiziinden
degistirmistir.

Colomina'nin yani sira, kendisi de fotografgi olan Hella Beloff,
Camera Culture kitabinda fotografin sanat yapitlarinin yeniden-
tretimi oldugunu ileri stirerken fotografin gergekligini ve bizim
ne anladigimizi tartigir. Beloff'a gére farkli karakterleri olan tg
cesit fotograf vardir: sanat fotografi, belgesel fotograf ve kisisel
fotograf. Kisisel fotograf konumuzun digindadir ancak, bunlarin
arasinda mimari fotograf olarak kabul edilebilecek ¢ok sayida
fotograf oldugunu kabul etmeliyiz. Bunun yani sira, belgesel
fotograf, yaply! aciklamakla sorumludur. Thomas Fisher'in
“Image Building” makalesinde belirttigi gibi, "eger fotograf
pazarlama amaciyla kullaniliyorsa belgelemek en énemli
unsurdur". Eger amag yaplyi yayinlamak ve tepki almaksa
fotograflar daha dramatik, daha mekansal olmalidir. lyi fotografg!
kuskusuz ikisini de yapabilendir. Beloff fotografa bakarken
sadece gérmedigimizi, daha gok algiladigimizi séyler. Genellikle
bu nokta gérmezden gelinir. Fotografta verilen kismi dlinyayi



gercek olarak kabul ederiz. Camera Culture adl kitabinda
Beloff, "Gergek ve Yalan olarak Fotograf" baslikli blimde
(baglik bile algi kavrami hakkinda gok sey soyler) fotograf
calismasinin karmasikligi konusuna deginir:

"Bir fotografin gergeveledigi imaj diinyada
bulunan bir nesneyi temsil eder. Bliyiik bir
gecerliligi vardir. Sosyal gercekliklerin diretimi
konusunda ne kadar bilgili ve haberdar
olursak olalim, sezgisel olarak bir fotografin
iginde kayboluruz.. inaniriz... Gergek ve
canldir..."

Fotografin sundugu gergeklik ve gegerlilik olgularinin mimarlik
alaninda sagladigi taniklik, mimarligin, digerleri ile iletisimini
saglayan yayin organlari tarafindan kullanilir. Yapiyi gérme
sansi olmayan ¢ok sayida insan, onu fotograflardan, goguniukia
mimar olmayan fotograf¢inin bakis agisi ile anlamaya calisir.

Nesne olarak mimari yapiyi kullanan fotografginin, gerceveyi
olusturan kisi olarak, bakis agisi da oldukga 6nemlidir. Fotografi
¢ekenin mimarlikla ve bu yapi ile iliskisi, fotografin olusumunda
ilksel bir yer tutmaktadir. Fotografginin mimar olmadigi ve yapi
ile iligkisinin yalnizca tiiketim nesnesi boyutunda oldugu
durumlar, fotografin ulasacagi kitle igin 6znellik ve yorum
agisindan farklilik olugturur; asil amag fotografi satmak oldugu
icin segiciligi bu amag dogrultusunda degisecektir. Mimarlik
hakkinda yeterli bilgisi olmayan fotografci, mimari ézelliklerini
yeterince degerlendiremese bile, yapidan en dikkat gekici
gériintlyti yakalamak zorundadir. Bu nedenle tercihi, Cohen'in
dedigi gibi, siradan izleyicinin tercihinden farkli olacaktir. Bu
kaginilmaz taraflilik, fotografin inanirliginin ve temsil ettigi
gercekligin tartisilmasi gereken bir yontdr.

FOTOGRAFSAL MiMARLIK

Fotografin ve yansittigi imgenin bir yeniden tretim oldugunu
unutarak her fotografi bir elestiri araci olarak kullanmak, son
yillarda sayisi gergekten ¢ogalan yayinlara oldukga biiyiik bir
6nem sagladi. Popiiler ve profesyonel yayinlarda kullanilan ve
amaci -Tschumi’nin dedigi gibi- sadece mimarliga olan ihtiyaci
kortiklemek olan fotograflar mimari tasarimi, amaci titketim
olan bir siirece dénusturd. Fisher'e gore:

"Mimari fotografeilik binalari nasil
gorddgiimizii ve dahasi nasil
tasarlayacagimizi tanimlar hale geldi."

Fisher, imajlarin siklikla nesnelerden daha gergek gériindigiini
6ne strer. Guniimizde her sey o kadar imajlarla iligkilidir ki,
kendimizi yanilsama diinyasindan ayiramayiz. Fotografci
Joseph Molitor, fotograf¢inin ana amacinin mimariyi yorumlamak
oldugunu iddia eder. Ornek olarak bir dergide yeni agiimis bir
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magazanin fotografini géren bir insani ele alir. Fotograf o kadar
dramatik ve dikkat gekicidir ki, bu insan daha 6nce pek gok
kez 6nlinden gegip de fark etmedigi binayi gérmeye karar verir.
Molitor'a gére mimari fotograf dramatik olmak zorunda degildir.
Ancak mimariyi gercekten agiklamali, mimar da yapisinin
fotograftaki temsilinden tatmin olmalidir. Bunu saglamak igin
fotografc becerilerini binanin uygun agi ve gérinislerini dogru
zamanda yakalamak icin kullanmalidir:

“... [FJotografginin malzemesinin makine,
film, lens oldugu sanilabilir. Gergekte
fotografeinin asil aract bu malzemeyi yaratici
yollarla kullanmasidir."

Ancak bu yaratici yollar, yapinin, mimarin kurguladigindan
daha farkli yorumlanmasina yol agabilir. Jean Louis Cohen
bunu 1927 Stuttgart Sergisinde yer alan SSCB Pavyonu'nu
6rnek vererek destekler. Yapinin iyi mimarlik 6rnegi olmadigi
gérisiinde olan yazar, hangi cephenin giris cephesi oldugu
bile anlaglimayan binay "satabilmek igin" fotografgilarin en iyi
gériinist bulmakta zorlandiklarini bildirir. Mimar tarafindan
tasarlanan yapi ile fotograflanmis yapi arasindaki fark "fotografik
mimariik" olarak adlandirilabilecek bir kavramin varligina isaret
eder.

Fotografin 6nemini kavramis olan ve bu tanitima énem veren
mimarlar, fotografta glizel gériinecek sekilde tasarim yapma
yoluna gittiler. Glinlimtizde mimarlik fotojenik olmaya yéneliktir:
yapi tamamlandiktan sonra ortaya gikabilecek, uygun goriinis
yakalanmaya calisilir. Hatta mimari gizimler bile buna yénelik
yapilandirilir. Ya fotografcilarin yapiyi nasil gérdiigii yakalanacak
ya da dergilerle saglanacak reklam firsati kagirilacaktir. Cohen’in
dedigi gibi:

"Artik durum ana cepheyi ayirmaya galisan
"zavalli fotografgilar" durumu dedgil... Daha
COk, ¢izim masalarinda iki renkte (fotograf)
kendilerini en glizel gdsterecek mekan
¢6ziimlerini bulmaya ugrasan "zavalli
mimariar" s6z konusu. Yalniz son zamanlarin
yapilari degil mimarlik tarihinin en saygin
andaclari da bu aragla hizli bir yayilma ve
ayni hizda bir tikenme yasiyorlar."

GERGEKLIGE AYNA OLAN FOTOGRAF

Taniklik eden fotografin gérdigtnl tam olarak yansittigi ya
da onu yeniden-tirettigi konusu, bu tanikligin givenilirligi
agisindan énemlidir. Fotografin asil gérevinin herhangi bir
nesneyi yeniden gorultr kilmak oldugunu distintirsek, kendi
alaninda bir dretim oldugu yadsinamaz. Klasik anlayisla fotograf
nesneye bir ayna tutmak, bir nesneyi yansﬂmakl ilk nesnenin
bir taklidini Uretmek, ya da Uretilmis bir nesnenin déntisiimii
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olarak algilanir. Bu bakigla aynanin yansiticiligina duydugumuz
guvensizlik fotograf icin de ayni slipheye iter bizi.

Aynadaki gériintii bir 6znenin géziinden taniklik ettidi igin
nesnelligini kaybeder. Aynanin her zaman nesnenin kendisini
gésterdigini diistintriiz; oysa Jacques Lacan aynanin nesneyi
Urettigini ileri stirer. Bu Uretim 6zneye ve onun drettigi yoruma
baghdir. Ayni zamanda aynanin belli acilarda géruntiyu
gogaltmasi gibi Heinz Kohut da insanlarin kendi gizli kisiliklerinin
aynada yansidi§ini diistiniir. Kisi aynada kendisine bakarken
bile aslinda kime baktiginin farkinda olmayabilir.

Gergeklige ayna olan fotograf da gériinenden farkli anlamlar
olusturmaktadir. Roland Barthes, bu anlamlari diiz anlamin
yani sira olusan yan anlam ve ya anlamlar olarak tanimlamigti.
Fotografginin, bilerek ya da bilmeden, yeterli bilgisi olmayan
izleyicinin ayirt etmesi ¢ok gti¢ olan yan anlamlari kullanmast,
fotografta gordigumizin guvenilirligi ya da daha gok
tarafsizligini ve belgesel niteligini tartisilir kilar.

Fotografta gergekligi her zaman sorgulanmadan kabul edilen
mekan bile tipki Foucault'un ayna igin sdyledigi gibi heterotopya
ve (itopya arasinda bir kesigimdir. Hem Utopyadir; sinirfandiriimig
ve temizlenmig, gergevelendiriimis... mekan olugturmayan bir
mekan, varmis gibi goriinen... Hem de heterotopyadir; gorilmesi
gerekenleri saklayan, mekanin insanla birlikte ve lg¢ boyutlu
olmasi gerekirligini unutturup digeri gibi algilanmasina sebep
olan...

Hermendtik diistince iginde de yansima imgesi, metinin iginde
tarafsiz bir anlam olmadigini; aslinda anlamlari bizlerin
yanimizda getirdigimizi anlatir. Geldsetzer'e gére, metinler
optik aynalar gibi galigirlar; metaforik olarak diiglintirsek
hermendtik aynalardir. Metine bakmak bizi aynada oldugu gibi
icinde bir sey varmis hissi yarattigi icin yaniltir. Halbuki orada
bir sey yoktur; anlami biz yanimizda getirmek zorundayizdir.
Metinlerde “gérdugimiuz” aslinda kendi sezisimiz ve
anlamlarimizdir. Metindeki anlami “gérmek” ¢abasidir bizi
yaniltan; yorumlarimizla onu yansitmaya galigiriz; aslinda
anlamlar yorumun iginde ilksel olarak vardir. Her yeniden
gretimi bir yorum yapma ve yeniden bir anlam olugturma olarak
diistindiigumiiz zaman, fotografa baktigimizda bagka birisinin
anlamlari ile birlikte oldugumuzu hatirlamamiz gerekiyor.

Gadamer'e gére yorum, yorum yapan igin tek seferde karar
verebilecegi, hemen olup bitecek bir sey degil, yorum yapan
kisinin “ilk, son ve daimi gérevidir’. Anlamaya calisan Kisi (ki
hermenétik agiklamak yerine anlamak tizerine kurulmus bir
stireg énerir), anlami olusturmak igin stirekli kendisini ortaya
cikarir. Metine baktikga ilk digtinceleri olusur ve bu én
dustinceler metini ne amagla okuduguyla da ilgilidir. Anlamadaki
stireg bu 6n-yargilarin iligkilendirilmesi ve ayiklanmasidir. Her
yeniden iretimde Uretici kendi 6n-yargilarini tiretimine dahil
eder. Colomina’nin dedigi gibi “¢dmlegdi yapan, Uizerinde parmak
izlerini birakir”. Fotografi, gergeklige ayna olan bir temsil araci
olarak diigiinmek bu agidan biraz sorunlu gériintyor. Tipki

aynanin gésterdigi nesnelerin diginda da anlamlar drettigini
kabul ettigimiz gibi, her fotografin da kendine ait anlamlari olan
yeni bir Giretim oldugunu kabul etmemiz gerekir. Bir temsil arac
olarak fotografin, karsisindaki yapiy! yeniden-urettigini kabul
etmek, fotografa bakarken onun gergekligi ve gegerliligini
sorgulamak agisindan énem kazantyor. Mimari fotograflara
inanmamiz ve mimarlik elestirisinde kullanmamiz da, fotografin
elestiri igin uygun bir arag olup olmadigi sorunsalini doguruyor..

ister sanal, ister geleneksel yontemlerle yapilmis olsun gizim
ve maketler dogrudan tasarimcinin hayalinde olusan tasarimlari
temsil ettikleri icin, birinci elden tretimidir. Ancak var olan bir
yapiyi, ikinci bir kigi, bagka ortamlarda temsil etmeye baslayinca,
tipki Geldsetzer'in hermenétik aynalarinda oldugu gibi yeni bir
anlamlandirma siireci devreye girer. Yeni tretici kendi parmak
izlerini kendi tretiminde birakir... ve onun sahibi olur...

alemdar@erciyes.edu.tr
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Once konuyu belirleyelim: Mimarlikta temsilden séz
edildiginde ilk anlasilan sey genellikle mimari tasarimda
kullanilan temsil araglaridir: gizimler, maketler vb. Belki,
bazilari igin ve gok daha sonra, mimarinin “neyi temsil
ettigi” sorusu da akla gelebilir: iktidari, dini, demokrasiyi
(?), dogayi... Bu yazi konuyu, olabildigince genis bir
perspektif icinde ve olasi gesitli temsiliyet sorunlarina
deginerek tartisacaktir. Burada sorunun, temsil ve
temsiliyet iligkileri baglaminda, mimarlik ve mimari
tasarimin 6zgll konumu agirlikh olarak goéraldigini de
bastan belirtelim. Yani yazi, mimarlikta temsil konusunu
teknik ve akademik bir diizlemde tartismayi hedeflemiyor.
Yazarin ilgi ve bilgi sinirlari da boyle bir yaklasimi dighyor.

TARIHSEL VE KAVRAMSAL SAPTAMALAR

Mimarlik eyleminin, tasarim ile uygulama arasindaki
mesafe icinde temsil araglarina “kadim” dénemlerden
beri bagvurdugunu biliyoruz. Eski Cin, Mezopotamya ve
Misir kentlerinin doku 6zellikleri, gogunda kullanilan
1zgara planlar, bagvuruldugu bilinen maketler bu alandaki
ilk érnekler. Misir ve 6zellikle Antik Yunan’daysa gizimin,
temsilin bu asli unsurunun ortaya ¢iktigi biliniyor. Cizim
ve maket, Roma déneminde, Hiristiyan Ortacagdi’'nda
mimarinin tasarimi gelistirme ve yapima aktarmada
kullandigi araclardi. Maketin, salt yapim icin degil, 6zellikle
takdim icin kullanildigin, iyi bildigimiz Ayasofya 6rneginde
oldugu gibi, erk sahibi kisilere sunulan tapinak modellerini
tasvir eden resimlerde gériiyoruz.

Yukaridaki paragrafta kullanilan iki s6zcugin igerdigi
etimolojik ayrima dikkati gekmekte yarar var: Temsil ve
takdim. Bunlardan temsil (misal, emsal-
ornek.../fr.représentation), bir seyin bir benzeri ya da
6rnegi ile “gorunur kilinmasi” anlamini igeriyor. Deyimin
-dilimizde- sikga kullanildi§i sahne sanatlarindaki: tiyatro-
oyun-temsil kavram iligkilerine de dikkati cekmek isteriz.
Latince re-praesento, yani “yeniden-sunmak”, “yeniden-
takdim etmek” fiili, var olanin (present) “yeniden” ortaya
konmasini ifade ediyor. Bir anlamda burada, “sey /
varolan”, drnegi —modeli- bir “benzer”i araciliiyla yeniden
var kiliniyor. Takdim ise daha yalin bir eylem. Sunmak
(fr.présenter, ing. to present, lat.praesento), var olanin
—simdiki zamanda (present)- algiya sunumu, “gérinir
kilinmasi” anlamina geliyor.

- Ayasofya’nin narteks yan kapisinda mimar imparator
ve imparatorigeye tapinagin maketini (temsilini / tasvirini)
sunuyor (takdim ediyor). Agilis glint aslini da takdim
edebilirdi, (belki de etmistir, bir isaretle, bir sdylemle, kim
bilir?) tasvire bagvurmadan...
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MiMARLIK VE TEMSIL

Atilla YUCEL
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Yukaridaki etimolojik tartisma, yazinin bagindaki akademik
sdylemin uzaginda durma yaklasimiyla catisiyor
gorunebilir, ama asagidaki bagka tartigsmalara isik tutmasi
acisindan bu agiklamada yarar goéruyoruz. Yine eski
gizimler ve maketler konusuna dénersek, temsil araclari
olarak bunlarin antik dénemdeki varliklari, uygulamayi
(insaati) kolaylastirma — ve bazen takdim- gibi amagclara
hizmet etse de, bu bilginin “mimariyi dislinmek ya da
belirli bir kuramsal ¢ergevede temsil araglar Uzerine bir
sOylem gelistirmek gibi dusinsel etkinlikleri beslemedigini
belirtmek gerekiyor. Vitruvius’un tanikligi, mimari ¢izimin
Roma déneminde mimarlarca iyi bilindigini ifade etmekte,
ama bu bilginin aragsal islevi diginda bir kuramsal igerige
sahip olduguna dair herhangi bir ipucu vermemektedir.

Bu da dogaldir. Bilginin kapali sistemler iginde,
zanaatkarligin, usta okullarinin, “gizli bilgi’nin ve gelenegin
sinirlarn gergevesinde, uzun zaman sureklilikleri boyunca
degismeden uretildigi ve yaygin konvansiyonlarla
paylasildigi modernite 6ncesinde Uretim, Gzerinde kritik
/ kuramsal duslince gelistirilecek bir alan olamazdi.
Evlerin, tapinaklarin, avlulu portiklerin, tiyatrolarin tretimi
belirli tipler, yapim kurallari ve bunlarla iligkili bigcim
repertuari esaslari gergevesinde gergeklesirken, temsil
olsa olsa 6dnemli ve blyik programlarin dogru, saglhkli
uygulanmasini kolaylastiran bir arag olabilirdi. Yoksa
ahsap ya da tas yapi ustalarinin, arsa ve program belli
olduktan, belki kullanilabilecek birkag tipolojik modelden
birisi Gizerinde karar kilindiktan sonra, arsayi adimlayarak,
yere bazi réperler ¢cakarak yaptiklari “proje hazirligi"nin
ardindan, “kdlttrlerindeki ve zihinlerindeki” tasarimi eve
dondstirdiklerini biliyoruz. Kugik boyutlardaki anitsal
yaplilar i¢in de durum farkli olmayabilir ve kimi kamusal
komplekslerin de bunlarin belirli aliskanliklara,
topografyaya bagl rasyonellere, sezgi, deneyim ve
konvansiyonlara, bazen kozmik, matematik ya da kilturel
kurallara dayanarak, ama sonugta temsil aracglariyla
tasarlanmadan, aglitinasyonlar, birbirine eklenen
pargalarin olusturdugu bitinler halinde Uretilmis olmalar
mumkuinda.

Bu olanagi ortadan kaldiran ve tasarimla yapimin, dogal
dilin kendiligindenligine benzeyen bir akiskanlik iginde
buttnlestigi bu tipler, konvansiyonlar ve ortak degerler
sistemini degistiren modernitedir. Okullar ve igsbdlimd,
bu degisimin énemli etkenleri oldular. Vitruvius'un yapiti,
mimarlik alaninda eski ¢agin bilinen tek ve sasirtici
didaktik Grintdur. Ama Rénesans’tan baglayarak metin,
kuralci (kanonik) bilginin temeli olmaya basladi. Bu,
sadece kuramsal bilgi alanlari igin degil, uygulamal
konular igin de gegerliydi: bu alanlar icin de distinme ve
eylem artik iki ayri “moment” idi ve disinmenin
dgrenilecek ve izlenecek sistematik bir bilgisi, kurallari

ve araglari olmaliydi.

Dustinceyle eylem arasinda olusmaya baslayan mesafe,
yani kuramla uygulamanin ayrismasi, temsil ile gercekligin
de iki ayri kendilik (entité, entity) olarak gelismesini,
dolayisiyla temsilin giderek 6zerklesmesini getirdi. (Bunda
matbaanin, baski tekniklerinin de rollint belirtmekte yarar
olabilir). Mimari yapit sadece bir yapi olarak degil, bir
gizim: bir plan, cephe ya da perspektif olarak da
algilanabilen, “resmedilen” ve “temasa edilen” — dustinulen
bir varlik olarak ortaya konmaya basladi.

Matematik bilgisinin bu “tersim” hiinerine uygulanmasinin
sadece tersimi degil, temsili ve temsil edilen gercekligin,
mimarinin ve kentin bizzat kendisini de etkileyisi Uizerine
burada gok sey soylenmeyecektir. Perspektif bilgisinin
Rénesans mimarisinin bireye bagl, tek bakis agil aksiyal
ve ideal tasavvuru ile iligkisi, bunun, gok kagma noktali
perspektifin Barok mekani etkilemesiyle olan, bakis agisi
—ve dlnya gorusu- farki, giinimuzde zengin bir distinsel
sOylem malzemesidir. Ama burada énemli olan, bir Alberti
metnindeki gizimin ya da bir Palladio giziminin, ya da bir
Milizia, Laugier veya Le Muet ¢iziminin: aksiyal bir
cephenin, tek kagis noktali bir perspektifin veya (Palladio
tiyatrosunda oldugu gibi) farkl sonsuzlara yénelen birden
cok perspektifin, Rénesansin, Manyerizmin, Barogun ya
da Klasisizmin mimari ifade ve mekan tasavvurunun
ayrilmaz unsurlari olugudur. Daha da énemlisi, o bigim
ve mekanlarin, tretilmeden 6nce, bu araglarla, kagit
—gizim dizlemi- tzerinde simtle edilmeleri ve ingsaatin
bu temsile dayanarak, daha sonra icra edilmesidir.
Giderek, hi¢ icra edilmeyecek tasarimlarin, insa
edilmeyecek yapilarin, hayali-kuramsal mimari kurgularin
“tersim / temsil” araciyla ve asli bir mimari ugras olarak
ortaya konabilmesidir.

Thomas Moore'un “Utopya”si, toplumsal / felsefi
boyutlarinin étesinde, kent tizerine yazilan belki en eski
ve tek yapittir. Ama Utopyanin, yani insa edilmeyecek
olanin resmedilen bir tasarima dénusmesi, yine temsil
araclyla ve modern gagda gergeklesti: Leonardo’nun,
Durer’in, Filarete ve diger barok tasarimcilarin ideal
kentlerinden, devrim mimarlarinin: Ledoux ve Boullée’'nin
tasarimlarina dek bir dizi Gtopik proje gizilerek Uretildi ve
“cizim olarak” tarihsel gergeklik kazandi. Bir bagka ¢arpici
6rnek Piranesi'nin Gnlt “zindanlar”idir: mimari-mi? resim-
mi? disltince-mi?

Tipolojik tasarim, yani toplumca onaylanan, tzerinde
mutabakata varilan mekan tertiplerinin tim ingaat
erbabinin uygulaya geldigi semalara dénismesi, hep
ayni ev tiplerinin, ayni tapinak semalarinin —¢ogu




gizilmeden- uygulanmasi, “dogal dil déneminin”
antikiteden beri uygulana gelen bir pratigiydi. Ama tipler
bilgisinin soyut bir tasarim kurami olarak ortaya konulmasi,
rasyonellestiriimesi, sistemlestiriimesi, bir elemanlar-
kurallar-kombinasyonlar-kompozisyon ilkeleri bitiint
olarak, kurallari belirlenerek ve bunlar resmedilip
6rneklenerek (6rnek: misal » temsil ) sayfaya / metne /
kitaba gegirilmesi, Aydinlanma déneminin gelisimidir.
Durand’in yapitlari, Ansiklopedicilerin: D’Alembert’in,
Diderot’'nunkilerle gagdas, yasit ve kosuttur: Burada
bécekler, kan damarlari, aletler ve mimari elemanlar ayni
bittin iginde ayni anlayisla ve siniflandirilarak “resmedilir”.
Boylece akli olarak taninir, anlagilir ve kullanima hazir
hale getirilir.

Durand’in anitsal veriminde ortaya ¢gikan bir bagka temsil
teknigi, 18.ylzyil matematikgilerinin gelistirdigi
aksonometrik perspektif — ya da egik izdusumdur.
Geometrik evrenin, perspektife oranla gok daha soyut
bir ifadesi olan ve tasari geometri esaslari tizerine kurulu
olan bu teknik, Rénesans’tan kilbizme giden yolda,
mekanin (bigim verilen ve iginde yasanan boslugun) ya
da bicimin (=geometrik ve maddi gergekligin) ifadesinde,
tasarimin ve tasvirin gok énemli bir araci oldu. Mimari
kompozisyon ve tipolojik tasarim kuraminda Durand,
striikttrel-mekansal bir usa vurma olarak mimarlik tarihi
actklamalarinda Auguste Choisy, farkli —ve her biri
dusilnsel temelleri olan- mimari tasarimlarinda Rus
Konstriktivistleri, De Stijl ve Bauhaus mimarlari, Le
Corbusier ve giiniimizde Eisenman, Botta, Ando ve
bircoklari bu ideal soyut anlatimi kullandi.

Egik izdlGgim araciligiyla resim diizleminde olusturulan
geometrik yanilsama, bu farkli tasarim anlayiglarinin her
biri icin ayri ve “elverisli” gérme bigimleri, temsil ve tasvir
imkanlari veriyordu. “Kuibiin pargalanmasi”, statik veya
dinamik mekanlar (ve bigimler), buttinlesik ya da
dezentegre bigimler ve elemanlar... Aksonometri, biitiin
bu farkli tasavvurlarin temsili igin ayni anda uygun, soyut
ve dénusebilir bir temsil ortamiydi.

Rietveld’'in Schréder Evi, 6rnegdin, aksonometrik temsil
ortaminda, “bozulan kip”tir, doluluklarla bosgluklarin i¢
ice gectigi, merkezi olmayan, devingen enerjiyle yikli
bir prizmadir. Bu baglamda bir Le Corbusier tasarimiyla
—hatta bir New York 5 tasarimiyla- akrabaliklar igerir.
Ama cepheleriyle —hatta planiyla-, dik izdtisim ortaminda
ve renkli olarak resmedildiginde, bir Mondrian tablosuna,
sliprematist bir resme yaklasir. Temsil ve tasvir, dénem
ruhunun ve o ruha bagh duyarlidin —ve aklin- farkl
boyutlarini, farkli yogunluklarla gizim diizlemine aktarir.
Temsil, temsil araci vasitasiyla, tipki bir metin gibi, o
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farkli iligkileri vurgular. Sadece vurgulamaz, ayni anda
“sorgular”. Peter Eisenman’in “numaralanmis” evleri, bu
soyut dligtinme ortaminin iyi 6rnekleridir: Evler, 6zellikle
tasarimlarinda kullanilan temsil araci vasitasiyla, evi,
maddeyi, boslugu, geometriyi, matematik iligkileri, bir ev
semasindan bir sonraki saylyla numaralanan eve dogru

~ gelisen degisimleri, bazen bir ev —kimi zaman iginde

yaganmayacak olan bir ev- tasariminin kendi i¢ / soyut
/ matematik / diistinsel gelisme dinamigini agiklayan,
tartigan metinlerdir. Model ve onun tasarim macerasi,
gercek, yasanan EV’in 6niine gegmistir. Bu anlatimda
temsil, tiketim toplumunun gorsel ve resimsel iletisim
dinyasinda 6zerk ve asli varligini ortaya koymakta,
tasarimcinin iktidarini mesrulastirmakta kullanilan birincil
aragtir... Daha da 6tede arag, bu diizeyde asli amag
haline gelmektedir: Bu soyut “ev’ler sergilenir, yayinlanig
tablo olarak duvara asilir, Uzerlerine —kendileri insa
edilmese bile- entellektlel séylemler insa edilir ve onlar
da yayinlanir-okunur.

Bilgisayar ortaminin, tasarimda kullaniimak tzere
gelistirilen i boyutlu similasyon dillerinin, mimarinin
algi ve bigim dinyasini nasil etkiledigini, mimarlik
dergilerinin sayfalarina yansiyan sanal ve gergek
goruntilerden, bunlarin yapiya déntismus érneklerinden
her gln izliyoruz. Fikir yarigmalari, 6grenci projeleri bu
imgeler, temsiller ve tasvirler diinyasinin en garpici
6rnekleri... belki Zaha Hadid’in, Frank Gehry’nin, hatta
Moussawi veya Greg Lynn’in tasarim v
uygulamalarindan da carpici 6rnekleri.

MIMARININ 6ZGULLUGU VE TEMSIL

Burada bir baska soru ortaya ¢ikiyor: Temsil, mimariye
6zgu bir alan degil. Tiyatro sahnesinin, oyunun bir baska
adinin da “temsil” oldugu basta hatirlatiimisti. Gergekligin
“yansimas!” (mimesis) olarak temsil, edebiyatin, resim
sanatinin ve diger gorsel sanatlarin varolus nedenleri
ve sinirlariyla 6zdeslesiyor. Yukarida degindigimiz
gelismig ¢ boyutlu bilgisayar similasyonlari, mimarliktan
da yaygin olarak sinemada, reklam spotlarinda
kullaniliyor. Soru, bu yaygin kullanim ortaminda mimarinin
—varsa- 6zgul konumunun ne olabilecegdi sorusu. Bunu,
mimarhga 6zgl temsiliyet boyutlari olabilir mi diye de
sorabiliriz.

Bu soru, mimarinin baska sanatsal etkinliklerle ve ifade
alanlariyla benzerlik ve farkliliklari gibi hayli bildik bir
sorgulamay1 giindeme getiriyor. Gergeklikle, hayatla
s6zel temsil: yani dil araciligiyla iliski kuran edebiyat,
gerceklikle —ister do@a, ister soyut gergeklik: geometri
/ renk / bigim... araciliiyla iliski kuran plastik sanatlar,
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gergeklikle iligkilerini cok daha soyut bir duizeyde, sesler
(frekanslar, titregimler...) araciligiyla diizenleyen musiki...
Bunlarin kargisinda mimari, bigcimsel-mekénsal 6zl
itibariyla plastik sanatlara yakin durur ve sanat tarihi
mimarligi genellikle bu durusu gergevesinde
degerlendirirken, sesler ve metinler diinyasi da mimarinin
icerik ve ifade agisindan temsiliyet dagarinin timuyle
disinda gérinmuyor. Kenti, mekani “okumak” mimarinin
"donmus musiki" olarak ifadesi, mecaz diizeyinde de
olsa, bir yandan bir dilsel ifade, 6te yandan en saf bigimde
musikide ortaya g¢ikan soyut / kendi basina var olan (ve
kendinden baska bir seyi agiklamayan — yani bir “doga
resmi” olmayan) “artefact” boyutlarini glindeme getiriyor.

Oysa mimari, 6zl ve varolma nedeni itibariyla bdyle bir
“mutlak artefact” degil. islevsellik, yararsallik, mekansallik,
insailik... yasamin zarfi olma, toplumsal iligkileri
dizenleme, siparise gbre ve siparisin ekonomisi
cergevesinde var olabilme, mimariyi mimari kilan ve
mesruiyet kosullarini olusturan asli boyutlar. Bunlarin bir
bolUm, yukaridaki sanatlardan bazilarinin karisimi olan
etkinliklerde de mevcut. Sahne sanatlari: tiyatro, opera
ve farkli bir ortami kullanan sinema, bu anlamda mimarinin
sahip bulundugu birgok boyutu i¢eriyor. Mimarinin farki,
islevsellik, mekansallik, ingailik boyutlarinin, bir senaryoya-
oykiye bagh “fiktif’ bir gergeklik similasyonu igin —ya da
gergeklik Gstl, bir hiper-gergeklik tasarimi olarak degil,
yasamin kendisinin, belirli bir gergek kesiminin, genellikle
uzunca bir stire yer alacagi bir mekan olarak tasarlanmasi.
Ayrica bu tasarim, boyutlari belirli bir sahne (ya da perde
/ ekran) icinde ve gosterim suresiyle sinirli mekan-zaman
kesitlerini kapsamiyor. Yan yana gelen, ardisik ve strekli
kesitlerden olusan bir mekan-zaman (+yasam) butind
olusturuyor. Bu kavramsal baglamda deginilmesi gereken
bir baska 6zellik de mimarinin her tirli temasa sanati
sahnesini asan 6lgek 6zelligi: Bazen tek bir yapi ya da
yukarida s6zu edilen kentsel buttnlikler, kompleksler,
dokular, o6lgek olarak higbir gésteri ortaminin
erisemeyecegi boyutlara sahip. Dolayisiyla ekonomik
anlamda da —en pahali sliper-prodiksiyon bitgelerini
asan- boyutlarla kargi karsiyayiz.

Boylece “gercek / inga edilmis” mimari, gergekligin kendisi
ya da yeniden Uretilmesi olarak, ne musikide oldugu gibi
sadece kendisi igin ve kendisi olarak varolan bir mutlak
artefact, ne de —bir bakima mimariyi en ¢ok barindiran-
sahne sanatlarindaki gibi gergekligin temsili olan, bu iki
u¢ durum arasinda duran bir konuma sahip. Insa
edilmemis haliyle ise mimarinin temsili ifadeleri: 6zellikle
gizimler ve bilgisayar simulasyonlari, mimari -mekéansal-
gergekligi temsil etmenin étesinde, kavramlarin, sanal
mekanlarin —ve tipki sinemada olabildigi gibi- hiper-
gercekliklerin ifadesi / tasviri olabiliyor.

MIMARI TASARIM VE TEMSILIYET DUZEYLERI

Sanallik — gergeklik, mekan — gizim dizlemi, temsil —
tasvir ve madde arasinda gidip gelen bu dinamikler
icinde, mimarinin ve 6zellikle mimari tasarimin igerdigi
farkli temsiliyet duizeyleri oldugu gérultyor. Bunlart:

- Zihinsel / Kavramsal Diizey

- Aragsal / Teknik Dlzey

- Kultirel (ideolojik) / ifade Diizeyi
olarak adlandirmayi éneriyoruz.

Tasarim Dusuncesinin Olusumu / Temsilde Zihinsel —
Kavramsal Dizey

Tasarimcinin / tasarimeilarin zinninde, imgeler, kavramlar,
cagrisimlar, sézel tanimlar ortaminda olusan, iki ve tg
boyutlu tasvirlere: semalara, eskizlere, gizim ve maketlere,
sozel ifadelere dontisen tasarim distincesi, bagvurdugu
bu so6zel, grafik ve ikonik ifadeler disinda, kendi iginde
bir dizi temsiliyet unsuru barindirir. Bunlarin hepsi,
olusturulacak olan yeni yasam ortaminin, yeniden
uretilecek olan mekansal / yasamsal gergekligin ve onlar
cisme - maddeye donustirecek olan mimarinin
temsilleridir. ihtiyag Programi yeni bir yasamsal senaryoyu
temsil eder. Tasarimcinin zihninde birbirinin ayni, benzeri
ya da birbirinden farkl programlar, ¢gevre — zaman —
kiiltir — ekonomi — teknoloji vd. gibi degiskenlerin ve
tasarimcinin kendi duistince ve duygu birikiminin karmagik
dinamikleriyle birleserek farkli tipolojik, mekansal, bigimsel
ve teknolojik senaryolara, kavramlara, zihinsel semalara,
imge ve modellere donusurler. Konunun 6zelligine,
gergeklik ve gergeklesme diizey ve olasiligina, tanimlanig
bigimine, tasarimcinin kisilik, niyet ve egilimlerine bagh
olarak igleve, teknolojiye ve bigcime bagh 6zellikler bu
kavramsallastirma ve tasarim genetigi asamasinda farkli
éncelik ve agirliklara sahip olabilirler. Bu dogum sureci
icinde dlstinceyi beslemek, kavram ve ¢ézim imgelerinin
isabetini sinamak, tasarima katilanlarla paylagsmak igin
basvurulan temsil araglari da tiir, dlgek ve kesinlik diizeyi
acisindan biyuk farkliliklar gésterebilir.

Ancak burada énemli olan, bu araglarin temsil 6zelliginden
¢ok, duslnsel slrecin kendisinin yani tasarim
distincesinin igerdigi temsiliyettir. Bu temsiliyet
diizlemindeki iligkileri séyle bir semayla agiklamayi
Oneriyoruz:




KAVRAMIN TEMSILI
(PROGRAM-ILISKILER - -

KULTUREL KALIPLAR
DUSUNCE VE iNANc;LAR)\

TASARIM

GERGEKLIGIN TEMSILI «—>
(YASAM-SUREC-ISLEV)

Goruldugl gibi bu sema lineer bir stireci, determinist bir
mantigr agiklamiyor. Tasarlama dusincesinin ve o
distncenin igerdigi temsiliyet dlizeylerinin degisken,
dinamik ve diyalektik bir yapisi var.

Tasarimin Temsili (G&sterim Teknikleri): Aragsal / Teknik
Diizey

Dik izdigsumld cizimler: plan, kesit, gortinus, egik
izdtstumler, merkezi perspektif, maketler... Bu en bildik
araclarin yani sira, duragan ya da hareketli bilgisayar
similasyonlari... Daha teknik amagclar igin Uretilen akis
diyagramlari, blok diyagramlari, sézel ve sayisal
tanimlamalar... Ayrica ve énemli bir teknik arag olarak
Olgcek, bazen -kimi altyapi ve baska muhendislik
tasarimlarinda kullanildigi gibi- yatay ve dusey
dogrultularda 6lgegin farklilasarak kullanimi, vd. Bitiin
bu teknikler, tasarimin, uygulamada rol sahibi olan farki
aktorlere: igveren, baska mimarlar, mihendis, teknisyen-
usta, imalatgi... en dogru, en eksiksiz, en yalin bigimde
aktarimi igin, tasarimin (dtslincenin) yapiya (gerceklige
/ maddeye) dénlisebilmesi ve bu déntisiimiin en etkin
bicimde gergeklesebilmesi igcin mimarinin kullandi§i
araclardir. Burada temsil araci, glinlik yagsamdaki basit
isaretlerinkine benzeyen yararsal bir amag Uslenmisgtir:
bir trafik isareti gibi, basit bir komut gibi... O igareti bilenin
yanilmasina, 6zel yorumuna yer birakmayan... Bireysel

AT
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MEKANIN TEMSILI
(BOSLUK-TIP-ORGANIZASYON-ISIK)

MADDENIN TEMSILI
(YAPI-TEKNOLOJI-BICIM)

yorumlardan, ¢agrisimlardan arinmis teknik bir dil
gegerlidir. Gosterim kurallidir, 6lgeklidir (6l¢tlebilir), nettir
ve genellikle matematik bir temeli vardir. Kullanimi
fayday, bilgilendirmeyi, iletisimi, Gretim ve denetim amagli
aragsalligi hedefler ve igerir.

Temsilde Kiiltiirel Boyutlar, Temsilin ifade Diizeyi

Burada kritik bir ayrim noktasina geliyoruz. Yukarida adi
gecen temsil araglari, genelde tasarimi uygulamaya
doénulstiurmek icin kullanilir. Ama sadece onun igin ve o
teknik diizeyde kullaniimazlar. Ayni izdisim tekniginin,
6rnegin aksonometrinin yapinin (mekanin) t¢ ya da
sadece iki ylizeyini gosterecek sekilde kullanimi, gizgisel
ya da ylzeysel 6@eleri vurgulamasi, renk / gélge
kullanimlari ve segimleri, gercek¢i ya da deforme
ifadeler... giderek segilen izdistim teknigi veya karma
teknikler, tasarimin bigimsel, tslupsal tercihleri hakkinda
da ipuglari verir. Cizim (ya da genel olarak temsil) metne,
kulttrel koda déntsur. Mimarin kendini ait olarak goérdtgu
tasarim anlayisini, mimariye bakisini, kulturel
referanslarini haber vermeye baslar. Dogaldir ki bu
metnin okuyucusu artik uygulayicilar, mihendisler, ustalar
degildir. Temsilin kendisi —tipki bir edebiyat metni ya da
bir sanat yapiti gibi- kendi “okuyucusu” olan ve amacini
kendi icinde barindiran basgli basina bir varlik olmustur.
Bu temsilin bir bina hakkindaki elestiri metninden fazla
farki yoktur: kulttrel gagrisimlari, ideolojik pozisyonlart,
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bireysel ve entellektlel tercihleri icerir. Mimari fotograf
bile salt bir réportaj araci, nesnel bir durum saptayicisi
olmaktan ¢ikar, deformasyonlari, vurgulamalari igeren
ifadeci bir kullanima sahip olabilir. Meslek medyasi,
yayinlar, sergiler, kiltir endistrisi bu ifade ortamini
besleyen olanaklardir. Tasarimci mimar, modern diinyada
isbolimu ve temsil araciyla olusmaya baglayan mesruiyet
ve iktidar alanini bu zenginlesen ifade ve iletisim ortami
ve o ortamda kullandidi kilttrel kodlarla glivence altina
alir.

Ote yandan, kullanilan temsil bigimleri, sadece
tasarimcinin mimariye ve diinyaya bakis agisini agiklayan
ifade aracglari degil, ayni zamanda onun gevresini
algilamasini, tasarimini distinme tarzini, gérme bigimini
de etkileyen araglardir. Minyaturin, perspektifin,
aksonometrinin ya da hareketli bilgisayar similasyonunun
kullanimi, basta da deginildigi gibi, mimarin yapacagi
tasarimin bigim sinirlarini etkileyen paradigma ortamlari
olusturur. Bu paradigmatik ortam icinde kullanilan temsil
ve tasvir araglari, hem yapilacak tasarimin “kimligini /
kisiligini” etkiler, hem de kendi baslarina iletisim amaciyla
kullanildiklarinda metne, sdyleme, bazen manifestoya
dondsurler. Mimari séylemi Gretmede model, aslinin
(yapinin) yerine gegebilir. Giderek birgoklari: baska

mimarlar, dégrenciler, 6greticiler, hatta elestirmenler
tarafindan dogrudan deneyimlenmeyen yaplilar, gergek
mekanlar, bu temsiliyet ortami ve onun ikonik / sézel
soylemi araciligiyla bir kulttrel tiketimin konusu olur.

Mimari temsille ilgili metinlerin son yillarda giderek artmasi
rastlanti degildir. Dilbilimin ve iletisimin her kuram ve
uygulama alani igin énemli bir referans olugturdugu
cagimiz kultur ve tuketim ortaminda temsil, tlketimin
—dolayisiyla iktidarin ve mesruiyetin- vazgegilmez bir
6gesi olmustur. TV ve reklam bunun en yaygin
érnekleridir. Bu tecimsel ve ideolojik boyutun da &tesinde
temsil tizerine diistinmek, yukaridaki basit siniflandirmada
da gérildigu gibi, mimarlik ve tasarim lzerinde
diistinmekle es anlamli olabilir. Gergekligin bittnselligini
yitirdigi modernizm sonrasinin iletisim araglari, internet
aglari ve metropoller ortaminda model, gergekligi anlamak
icin de elverisli bir kavramsal arag olabilir. Ama bu arag,
icerdigi gerceklik / simtlasyon ikilemleri ve tercih boyutu
nedeniyle ayni zamanda etik bir sorgulama gereginden
de arinmis degildir.
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Mimar//gm uzun tarihi, tasarim ve insa eyleminin inanilmaz asamalar katedilen
gérkemli seriiveni ile birlikte, mimarlik yazininin bilgi vermekten tanimlamaya, ilkeler
koymaktan sorgulamaya, yenilik aramaktan ilging olmaya dogru dedisip duran dinamik
Oykusdnd de iginde barindirmaktadir. Caglarinin tasarim anlayisinin ya da yapi
sanatinin birer géstergesi olmanin étesinde, sosyal, ekonomik, politik vb. ortamlarinin
da yansiticisi olan mimarlik kitaplari ise, yazin kiilliyati igerisinde 6nemli bir degere
sahiptir. Ozellikle stireli yayinlarin bulunmadigi gecmis dénemler igin kitaplar, caglarin
mimarlik bilgisine ulagabilme yolunda yeri doldurulamayacak araclar durumundadir.
Gegmisin mimarlik kitaplarina iligkin olarak, bu yayinlarin bilgi aktarmalari ya da belge
dederi tagimalari kadar dikkate degder bir husus da, bigim ve igerik olarak giiniimiiz
yazini ile kargilagtirildiklarinda ortaya cikan farkliliklaridir.

Bu makalede gegmise ve gtinimiize ait bes ayri kitap,
bigim-igerik acgisindan irdelenerek ve yer yer
kargilastirilarak; mimarlik yazinin gegirdigi asamalara
iliskin birtakim ipuglarina ulasiimaya galisilacaktir. ilk iki
kitap, mimarlik ve miihendislik alaninda klasik ¢agdan
glinimiize ulagabilen tek bilimsel eser olarak nitelendirilen
Vitruvius’un “De Architectura” si ile Eugene-Emmanuel
Viollet le Duc’un “Entretiens sur I'architecture” adli on
dokuzuncu ylzyila ait, ancak gegmis dénemlerin
mimarisini de konu eden ¢alismasidir. Dider (g kitap ise
“Mimar Sinan” tizerinedir. Ayni konuda farkli ddnemlerde,
farkli anlayislarla yazildiklari igin kargilagtirmalar yapmaya
olanak veren bu kitaplar, Sai Celebi’nin Mimar Sinan’in
agzindan yazdigini bildirdigi “Tezkireti’l Biinyan”, Aptullah
Kuran’in “Mimar Sinan” ve Jale Erzen’in “ Mimar Sinan
Estetik Bir Analiz” baglikli galigsmalaridir.

“DE ARCHITECTURA ”,
“ENTRETIENS SUR L’ARCHITECTURE ”

Mimarlik yazininda, asil amaci bu alana iligkin genel
bilgiler vermek ve ilkeler koymak olan, ancak bunu
yaparken &nceki dénemlerin mimarhk bilgisi ile
yazarlarinin gézlem ve deneyimlerini de aktaran kitaplar
6nemli bir yer tutmaktadir. Vitruvius’'un “De
Architectura”si, bu ttrlin gecmise ait en ilging
6rneklerinden biri durumundadir. “De Architectura”, ana
hatlariyla, mimar ve mimarlik kavramlari konusunda
kesin ilkeler belirleyen; hangi tur binanin ne sekilde
tasarlanacagi ve insa edilecegi konusunda kurallar koyan;
malzeme ve yapi elemanlarini tanimlayan, yapi teknolojisi
ve striktur hakkinda bilgiler veren; iklim, topografya,
vb. hususlara iliskin degerlendirmeler yapan bir eser
olarak nitelendirilmelidir. On b&limden olusan bu

GECMISIiN VE GUNUMUZUN
MIMARLIK KiTAPLARINDAN
ORNEKLER UZERINE
IRDELEMELER
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caligmanin, kendisinden énce yazilmig gesitli Yunan ve
Roma teorik - teknik yayinlarinin bir nevi ézeti oldugu,
ancak Vitruvius’'un zamanin yapi gelenekleri ile kendi
deneyimlerini de aktararak eseri zenginlestirdigi dile
getirilmektedir (1).

Vitruvius'un yaklasik olarak M.O. 90-20 yillarinda yasadig
ve “De Architectura” adli eserini M.O. 25 yillarinda
yazdigi tahmin edilmektedir. M.S. tglincii yiizyilda Caetius
Faventus, dérdiinct ylzyilda Palladius, Vitruvius’un
eserini asagi yukari kopya eden el yazmalari gikarmiglardi
(2). Orta Cag’'da gesitli Vitruvius yazmalari Kuzey
Avrupa’nin bazi kitliphanelerinde bulunmaktayken, on
dérdiincii ylizyildan sonra, Rénesans déneminin etkisiyle
“De Architectura’nin 6nemi artmis, yalnizca italya'da
ylize yakin kopyasi yapiimis, Alberti'nin 1485 tarihli “De
re aedificatoria” adl eseri de Vitruvius’dan esinlenmistir
(3). Rose ve Miiller-Strubing’in 1867 tarihli “Vitruvii De
architectura libri decem” adli kitabi ve onun Rose
tarafindan 1899 yilinda diizeltilerek ¢ikan baskisi; Choisy
tarafindan 1909 yilinda yapilan Vitruvius geviri ve
agiklamasi, Morgan’'in 1912 yilinda yaptigi ve 1969'da
Dover Publications tarafindan yeniden basilan “Vitruvius:
The Ten Books on Architecture” adl gevirisi, Vitruvius'un
eserini bugline tasiyan calismalardir (4). Sevki Vanli
Vakfi tarafindan g¢ikarilan ve gevirisini Suna Glven'in,
bilim editorliguna Fikret Yegul'un, dil editérlugini ise
Billent Artamlrnin tstlendigi “Mimarlik Uzerine On Kitap”

da Morgan’in galismasi lGzerine temellenmistir.

Vitruvius'un kitabinin sertivenini yukarida kisaca
dzetleyen siireg, Antik doneme ait bir mimarlik kitabinin
caglar boyunca farkli dénemlerin yazininin nasil bir
pargasi olabildigini de ortaya koymaktadir. Bu eser
yalnizca c¢aginin mimarisine iligkin bilgi edinmek igin
degil, esinlenmek, kopyalanmak, tzerine yorumlar
yapmak igin de kullaniimistir. “De Architectura” 21.
ylizyilda bile, érnegdin boyle bir makalenin iginde yer
almak suretiyle, glinimizin mimarlik yazinina entegre
olmus durumdadir.

Cagdas mimarlik yazininin kaygilari géz 6énine
alindiginda, Vitruvius'un kitabini gok farkh bir anlayisla
yazmis oldugu kolayca goézlenebilmektedir. “De
Architectura”yi 6zel kilan en énemli faktérlerden biri,
herhalde tarihin en etkileyici kisilikleri arasinda yer alan
imparator Sezar'a, yani ilk Roma imparatoru Augustus'a
ithaf edilmis olmasidir. Biyik bir imparator'a kitap ithaf
etmenin gérinmeyen baskisi, Vitruvius'un kitabi igin
yazdi§i 6nsézde agikga kendisini ortaya koymaktadir.
Onséziin birinci paragrafi, yazarin imparator'un yiiceligi
karsisindaki konumunu agiklamaktadir (5).

“1. Ey Imparator Sezar, senin tanrisal zekan
ve iraden diinyaya egemen olma hakkini
elde etmekle mesgul iken ve yurttaglarin,
tim dismanlar senin karsi gelinmez
cesaretinle yenildiginde zaferinle
onurlanirken, hiikmdin altindaki tiim yabanci
tlkeler gadrint ve emirlerini beklerken,
kaygidan arinmis Roma halki ile Senatosu
en asil gériglerin ve politikalarinla
yénlenmeye baglarken, senin sorumlu
ugraslarini diiglinerek, onlari zamansiz bir
kesintiye ugratarak seni rahatsiz etmekten
korktugum igin, yazilarimi ve uzun bir
zamandan beri bigimlenen diigtincelerimi
yayinlamaya pek cesaret edemedim.”

Onsoézun ikinci paragrafi ise, imparator'un mimariye
bakis agisiyla birlikte, Vitruvius’un hizmetlerini ve Sezar
ile gorevleri gergevesindeki iliskisini dile getirmektedir.
Yazarin imparator’a olan bagliligi ve Sezar'in gici
burada da vurgulanmaktadir. “De Architectura” mimarligi
sorgulayan bir kitap degil, bu eylemi ve ona iligkin gesitli
olgulari tanimlayan, kesin ilkeler belirleyerek sinirlar
cizmeye galisan bir eserdir. Onun asil iddiasi mimarliga
iliskin tum ilkeleri ortaya koydugunu 6ne surmekte
olusudur. Bu saptamalarin kanitlarini éns6ztn son
paragrafinda yakalamak mumkundur (6).

“3. Bu ayricalik sayesinde yagamimin
sonuna dek yokluk kaygim olmayacak;
sana borglandigimdan bu yapiti senin igin
yazmaya koyuldum, ¢linkii gegmiste ve
simdi ¢ok sayida yeni yapilar insa ettigini,
gelecekte de 6zel ve kamu yapilarinin
gerceklestirdigin diger gérkemli iglere
yarasir sekilde 6liimsiiz olmalarina 6zen
gosterecegini gézlemledim.

Sana kesin kurallar gelistirdim; onlara
bakarak gerek var olan yapilarin,
gerekse de yeni yapilacak olanlarin
kalitesi hakkinda kisisel bilgiye sahip
olabileceksin, ¢iinkii ekteki kitapta
mimarlik sanatinin tiim ilkelerini
acikladim.”



On kitaptan olusan Vitruvius’un eserinin birinci kitabinda,
6nsozle birlikte, “Mimarin Egitimi, Mimarligin Temel
iikeleri, Mimarligin Bélimleri, Bir Kentin Arazisi, Kent
Duvarlari, Riizgarla ilgili Gézlemlerle Sokaklarin Yénleri,
Kamu Yapilarinin Arazileri” baglikl bélimler vardir. ikinci
kitap, konutun kékeninin yanisira, tugla, kum, kireg,
pozzolana, tas, vb. yapi malzemeleri ve duvar 6rme
teknikleri tizerine yogunlagmistir. Uglincii ve dérdiincii
kitaplar, tapinaklarin planlanmasi, insasi, gesitli tapinak
modelleri ile Dor, lyon ve Korent diizenleri tizerinde
durur. Besinci kitap, forum, bazilika, hazine, hapishane,
senato yapisi, tiyatro, hamam, paleastra, liman,
dalgakiran, tersane gibi farkli yapi trleri Gzerine bilgiler
vermekte, tasarim ve insa ilkelerini belirlemektedir.
Altinci kitap konutlari konu alir. Yedinci kitap, déseme
ve tonozlarin yapimi, fresk, vb. stisleme 6geleri, renk
ki.lllanlml; sekizinci kitap suyun bulunmasi,

- degerlendiriimesi ve su yapilari; dokuzuncu kitap astroloji

ve hava tahminleri; onuncu kitap ise yapilari inga etmek
icin kullanilan araglarla kusatma, vb. durumlarda
savunma amaciyla kullanilabilecek cesitli makineler
tzerinde durmaktadir (7).

Howard, Vitruvius’un &yle gériinmek istemesine ragmen
Ustlin yazin yetenedi olmayan biri oldugunu belirterek,
yazar icin “Onda kompozisyona yatkin olmayan,
yazmaktan eziyet duyan birisinin tim belirtileri vardir.”
diyen Morgan’a hak verir (8). Ancak yazin yetenegi nasil
olursa olsun, on kitabin her birinin baginda ve sonunda
bazi kisa 6znel yorumlar ve degerlendirmeler yapan
Vitruvius, eserini en az 6ns6zdeki kadar iddiali climlelerle
bitirmektedir (9).

“Makinelerin ilkelerini agiklayabildigim
kadari ile bunlar arasinda barista ve
savasta en kullanigli gérdiiklerimi bu kitapta
anlattim. Onceki dokuz kitabin herbirinde
farkli konulari ve ayrintilari isledim, o
nedenle simdi yapitin tiimii, on kitap
halinde, mimarlgin tiim dallarini
igeriyor.”

Vitruvius'un imparator Sezar'a dogrudan hitap ettigi
bélimlerdeki mutevazi tslubu ile geligen, mimarlik
sanatinin tim ilkelerini agikladigini ifade eden 6nséz ve
sonug cimleleri, ginimizin mimarlik diinyasinda
kolayca 6ne strtlemeyecek bir iddiayi isaret etmektedir.

Eugene-Emmanuel Viollet-le- Duc’'un “Entretiens sur
I'architecture” adli, 1872 yilinda tamamlanan kitabi ise,
iki bélimden ve ayrica levhalari da igeren bir kisimdan
olugmustur. Kitabin ingilizce gevirisinin birinci béltimu
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1877'de, ikinci bolimu ise 1881’de Londra’daki Sampson
Low, Marston, Searle and Rivington yayinevi tarafindan
cikarilmis; glinimiizde de Viollet-le-Duc’un eseri “Lectures
on Architecture” adiyla, 38 levhayi da igeren iki bolim
halinde yeniden yayinlanmistir. Birinci b6limde, sanatin
dogasi ve uygarliktaki rolt ile ilgili ana kabuller , Yunan
ve Roma mimarisi, Hristiyanlik ¢agindan itibaren Bati
mimarisi, Orta Cag’da ve Roénesans’ta Bati mimarisi
gibi konular ele alinmakta, 6zellikle Fransa tzerinde
durulmakta, on dokuzuncu yuzyil mimarisindeki
yéntemlerin 6nemi {izerine egilinmektedir. Ikinci béliimde,
binalarin ingasi, uygulama metodlari; tas, tugla, demir
isciligi; maliyet, organizasyon, egitim ve stslemeye iligkin
konular incelenmekte; anitsal heykeller ve konut mimarligi
irdelenmekte; bunlarin ardindan da basta Fransa olmak
Uzere Avrupa mimarliginin durumu Gzerine bir
degerlendirme yapilmaktadir (10).

Viollet-le-Duc’un eseri, aralarinda ylzyillar olan bir diger
kitap, Vitruvius'un calismasi ile karsilastirildiginda, “De
Architectura” da oldugu gibi, “Entretiens sur I'architecture”
adli eserde de, bilgilendirmeye ve tanimlamaya énem
verildigi; ancak yorumlarin ve de@erlendirmelerin hem
artmis oldudu, hem de bigim degistirdigi g6zlenmektedir.

Fakat ylzyillari kapsayan bir zaman farkiyla ve Roma
imparatorlugu ile on dokuzuncu yiizyil Fransa’si gibi
cok degisik dinamikler iceren, bu nedenle kiyaslanmasi
oldukga zor ortamlar iginde yazilmis bu eserler
arasindaki belki de en carpici ayrilik, galismalarin sonug
bélumlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Mimarlik sanatinin tim
ilkelerini agikladigini 6ne stren Vitruvius'a karsilik Viollet-
le-Duc, ne mesle@e yeni giren bir mimara, mimarligin
teorik ve pratik yonlerine iliskin komple bir egitim vermeyi,
ne de kendisini bina sanatina adamis kisilere gereken
bilgilerin ayrintili bir 6zetini sunmayi amagcladigini belirtir.
O daha mitevazi bir tavir sergilemektedir ve yalnizca
mimarlik calismalarina bazi alanlarda y&n gésterebilecek
bir eser ortaya koymay! istemistir (11).

“TEZKIRETU’L BUNYAN”, “MiMAR SiNAN”,
“MiMAR SiNAN ESTETIK BIR ANALiz”

Mimarlik yazininin énemli bir bélimt de mimarlarin
yasam O&ykilerini ve insa ettikleri eserleri ele alan
kitaplardan olusmaktadir. “insan” 6gesini merkez edinen
bu tur kitaplarin farkli dénemlere ait 6rneklerinde, yazin
alanindaki degisimleri saptayabilmek mumkindur.
Cagimizda halen hakkinda kitaplar yazilan Mimar Sinan,
béyle bir karsilastirmayi yapmak igin ilging bir konuyu
teskil etmektedir.

Tuhfetd’l Mi'marin, Tezkirett’l Ebniye, Tezkiretd’l Blinyan
gibi eski el yazmalari, Sinan’in yagsam 6yklistinden s6z
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etmekte, Sinan’in yaptidi, onardidi, yapimina katkida
bulundugu yapilara iligkin bilgiler vermekte, binalarin
insa edilis streclerini ve bir takim tarihsel olaylari dile
getirmektedir. Adi gegen eserlerde, Antik ddnemin “De
Architectura” sinda imparator Sezar'in yiceltimesi gibi,
sultanlardan  abartili bir évguyle séz edildigi
go6zlenmektedir. Eserler, gerek bigim, gerek dil olarak
¢agimizin mimarlik kitaplarindan cok degisik bir tarz
sergilemektedirler. Bu saptamalari, kitaplardan biri
Uizerinde, 6rnedin Sai Celebi’nin Mimar Sinan’in agzindan
yazdidini dile getirdigi “Tezkiretd’l Blinyan” 6zelinde
irdelemek daha aciklayici olacaktir. El yazmasi niishalari
bulunan, birinci baskisi ise istanbul ikdam Matbaasi
tarafindan 1899'da yapilan eserin, Dr. S. Erdem’in yayina
hazirladigi giinimuz baskisi da 1988 yilinda Binbirdirek
Yayinlari tarafindan yayinlanmigtir. Eserin, cagdas
kitaplarla ayrilan noktalarina bir kag acidan yaklasilabilir.
Tartisilabilecek hususlardan birincisi, kitapta sultanlarin
seferleri, vb. tarihsel olaylarla kisilere 6vgdlerin,
gereginden uzun ve gogunlukla mesneviler biciminde
anlatiimasi dolayisiyla, eserin mimarlik yazinina mi,
yoksa tarih yazinina mi dahil oldugu konusunda bir
belirsizlik yaratiimis olmasidir . Metnin bir bélimuntn
diiz yazi, bir béliminin ise,

“Sanma Kars u Revan’in aldirdi
Malin aldirdi canin aldirdi”

“Irtip ahdi Stleyman-1 zamanin
Acildi bahti mur-i na-tiivanin’,

“Rodos ile Belgrad’a azimet
Idiip geldik sag u selamet”

tiriinden siirsel bir tarzda yazilmis olmasi, bicimsel bir
karmasanin nedenidir. Yasam 6ykusd, tarihsel olaylar,
mimariye iliskin konular, alisageldigimiz bir diizen icinde
degildir. Ornegin, simdiki yazin anlayisimizla belki de ilk
sayfalarda gérmeyi umdugumuz bir bilgi,

“Bu hakir Sultan Selim Han gdilistan-i
saltanatin devsirmesi olup Kaysariyye
sancaginda ibtida oglan devsiriimek ol

zamanda vaki olmugdur.”

cliimlesiyle verilen, Sinan’in Sultan Selim zamaninda
devsirme olarak, istanbul’a getirildiginin bilgisi, gesitli
mevzular anlatildiktan sonra, ancak 26. sayfada
veriimektedir (12). Eser, Mimar Sinan’in yasam 6ykdisiine,
bazi tarihsel olaylara ve yapilarin ingasina iliskin - bilgilerin
karmasik bigcimde dile getirilmesinden sonra, 33. ve 52.
sayfalar arasinda her bélimde adi gegen yapilarin ayri
ayri listeleri verilerek kesintiye ugratilir (13). Daha sonra
sultanlara évguler sunularak, yapilarin insasina iligkin
Oykulerin anlatiimasina devam edilir. Kitap, Mimar Sinan’in

bagyapitini, Selimiye Camisi’'ni anlatan bir bélimle biter.
Son sayfasinda da buna iligskin bir mesnevi vardir.
Mesnevi'nin

“Ayasofya gibi bir kubbe asla
Yapilmaz bahs ider hep ctimle diinya
Bu ali kubbe andan oldi a’zam
Kalanin bilmezem Allahii a’lem”

seklindeki son dizeleri, Mimar Sinan’in Ayasofya’dan
daha buyuk bir kubbe insa etme idealine ulastigini
gosteren anlamli bir bitis olmakla birlikte, bicimsel agidan
cagdas yazindan epeyce farkli bir sonug¢ bélumudir
(14). Bigimsel ve igeriksel hususlardaki bdtin
elestirilebilecek noktalarina ragmen, Tuhfetd’l Mi'marin,
Tezkiretl’'l Bunyan, Tezkiretl'l Ebniye gibi eski kitaplar,
birer tarihi belge olarak, Mimar Sinan’i konu alan ¢gagdas
kitaplarin yaziminda ¢ok énemli bagvuru kaynaklarini
teskil etmislerdir.

Gunumuzdeki Mimar Sinan konulu kitaplar arasinda
6nemli bir yeri kaplayan Aptullah Kuran’'in “Mimar Sinan”
kitabi da yukarida s6zl edilen eski kitaplardan énemli
olgtide yararlanmistir. 1986 yilinda Hurriyet Vakfi Yayinlari
tarafindan basilan bu kitap, “Osmanli Klasik Mimarisinin
Olusumu, Mimar Sinan’in Yasami ve Sanatci Kisiligi,
Sinan Yapilarina iliskin Kaynaklarin Dékimu” gibi
kisimlarla baslamakta, “Olgunlasma Yillari, Sam ve
istanbul Siileymaniye Kiilliyeleri ile 1550'li Yillara
Tarihlenen Ug Onemli Yapi, Siileymaniye ve Selimiye
Arasindaki Yillarda Hanim Sultan ve Vezir Yapilari, Il.
Selim ve Nurbanu Sultan’in Yaptirdigi Klliyeler, Manisa
Muradiye ve Il. Murad Dénemi Son Yillar (1580-1588)"
baslikli bolumlerle stirmekte, eklerde de Tezkereler'de
kayitli Sinan yapilarinin illere, adlarina gére dagihm
listeleri, saptanamayan, yokolan, yenilenmis ve harabe
yapilarin listeleri, Sinan yapilari katalogu ve Sinan
bibliyografyasi yer almaktadir (15). S6zu edilen eser,
yazarinin yer yer kendi yorumlari ile gézlemlerini kattigi
bir arastirma ve inceleme kitabi olup, cogu ¢agdas kitapta
alistk oldugumuz klasik bir diizen iginde yazilmistir.
Yani 6ncelikle Mimar Sinan’i yaratan ortamin nitelikleri
anlatilmakta, sonra sanatginin yasam o&ykusu ile
yararlanilan kaynaklar sunulmakta; ardindan da Sinan’in
yapilari belirli bir dizen igerisinde ve gok sayida gizim,
fotograf, vb. gérsel belgenin yardimiyla tanitiimaktadir.
Konusunda énemli bir bagvuru kaynagi durumunda olan
bu kitap, yararlanmis oldugu Osmanli dénemi eserlerinden
bambaska bir tarz, ¢agimizin bilimsel formatinda
kurgulanmig bir sistematik sergiler.

Yakin dénemin bir diger “Mimar Sinan” konulu kitabi,
Jale Erzen'in “Mimar Sinan Estetik Bir Analiz” adli
calismasi ise, adindan da anlasilabilecegi izere, Unl
mimari ve yapitlarini farkli ve yeni bir yorumla irdelemeyi




dener. 1996 yilinda Sevki Vanli Mimarlik Vakfi tarafindan
yayinlanan kitap, “Sinan’in Mimarliginda Etmenler,
Estetik Ortam, Tasarim, Dis Gériinus, g Mekanlar,
Yapisal Bigim, Ortiiler, Alan Diizenlemesi, imparatorluk
Kentinin Olugsmasi” konulu bélimlerden olugmaktadir.
Tanyeli kitap icin yazdigi 6nsézde Erzen'in bu
calismadaki tavrini, “Sinan mitosu kurmak yerine, onun
cevresine 6rulmus mitik aglari gézmeye ¢alisan” bir grup
azinhgin tavriyla 6zdeslestirerek bunu yeni bir gagin
baslangici olarak nitelendirir (16). Kugkusuz konumuz,
Mimar Sinan temali kitaplarin degerlendiriimesi degildir.
S6z konusu galigmalar, bu makalede farkli dénemlerdeki
mimarlik yazininin igeriksel ve bicimsel egilimleri ile,
kaygilarini yansitan érnekler olarak ele alinmaktadirlar.
Bu kapsamda, Tanyeli'nin Erzen’in kitabina yazdigi
Onsdzin, aslinda giinimuazin mimarlik yazininin, hatta
biraz daha ileri giderek belki de mimarlik eyleminin iginde
bulundugu bazi sorulara isaret ettigi distinilmektedir.
Bu sorulardan birisi de, mimarlik ortamina sunulan bir
yazinin konu hakkinda bilinenlere yeni katkilar getirip
getirmedigi ile iligkilidir. Ancak herhalde gtinimiz
mimarlarinin en azindan belirli bir b6limUndn kuvvetle
hissettikleri kaygi, Tanyeli'nin asil su cimlelerinde
somutlanmaktadir (17).

“Kuramsal arka plandan yoksun anlati
formatinin degisim riizgarlarindan
korunmasi dogaldir. ‘Séz’ yoksa ona
yonelik elestirel saldiri da olmayacaktir.”
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iste cagdas mimarlik yazininin ulagtigi noktada karsilastigi
en énemli sorulardan biri, “yeni s6z”ln, biraz da “yeni
bicim”in ne olmasinin gerektigidir. Artik eski el
yazmalarinda oldugu gibi, olan biteni ya da dustinceleri
yalnizca anlatmak yeterli degildir. Arkalarina
siginilabilecek imparatorlar ya da sultanlar da yoktur. Bir
konuyu buttin boyutlariyla arastirip, sistematik bir bigimde
sunmak da yetmemektedir. Ancak diger taraftan da,
herseyin hizla tiketildigi, herseyin hemen eskitildigi ya
da yipratildidi, herkesin herseyi bildidi, en azindan
bildigini sandidi bir diinyada; gergek anlamda yeni bir
s6z soyleyebilmenin ya da bigim olusturabilmenin
“kaygisi / baskisl”, yazin alaninda altindan o kadar da
kolay kalkilamayacak bir yiik olusturmaktadir. Onemle
vurgulanmasi gereken, ¢agdas dinyada bu yikin
yalnizca mimarlik yazininin tzerinde degil, aslinda
mimarhidin tim eylem alaninin izerinde olanca agirligiyla
durmakta olusudur.
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Genis bir cografyaya yayilmis olan Osmanli kentlerinin, temel karakteristikleri
icerisinde en dikkat ¢ekici olani, kentlerin gelisimine énemli élgiide yén veren
ticaret mekanlaridir. Ticaret fonksiyonlarinin, hem ekonomik hem de mekansal
acidan kentlerin 6nemli bir niteleyicisi oldugu zaten bilinmektedir. Ancak, bu
yapinin, Osmanli kenti 6zelinde ¢ok daha belirgin bir bicimde ortaya ¢iktigi, ¢arsi
ve ticaret fonksiyonlarinin mekansal gelisime yén vermenin 6tesinde, kentlerin
kurulmasinda é6nemli bir ¢ikis noktasi olma 6zelligi géstermektedir. Calismanin
temel vurgusu da, tariflenmeye calisilan séz konusu yapinin detayl bir bicimde
aciklanmasina yoneliktir. Bu ¢ergevede, Osmanli kent mekaninin genel anlamda
tasidigr 6zelliklere iliskin yapinin ortaya konmasi, bu yapi igerisinde ticaret
mekanlarinin niteligi ve kent i¢erisinde dagilimina iliskin verilerin detayli bir bicimde
analiz edilmesi amacglanmaktadir.

Kentlerin, 6zellikle ekonomik ve sosyal yasantilarini
algilamaya yo6nelen arastirmalar, toplumsal yapinin
6zelliklerini ortaya gikarabilmeye yonelik ¢abalarin bir
sonucudur. Zira, kentler, icerdigi mekansal, sosyal,
kulturel ve ekonomik degerler agisindan, toplumsal
yasantinin dnemli bir niteleyicisidir. Bu agidan, kentlerin
sahip olduklan ézellikler, aslinda o kentleri ortaya ¢ikaran
toplumlarin da 6zelligidir.

Osmanli kentlerinin, yerli ve yabanci birgok arastirmaya
konu olmasi, yukarida ortaya konmaya calisilan
dustncenin somut bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Yayildiklari genis cografya ile birlikte sahip olduklari farkli
toplumsal dinamikler, bu farkliliklarin ortaya ¢ikardigi
mekansal, sosyal ve ekonomik karakteristikler agisindan
birgcok arastirmaya yén veren Osmanl kentleri, bu
¢alismanin da temel konusunu olusturmaktadir.

CARSININ KURDUGU

KENTLER
TICARET FONKSIYONLARININ OSMANLI KENT YAPISININ
OSMANLI KENT MEKANI GENEL OZELLIKLERI

UZERINE ETKILERI

Mekansal agidan baslangigta Osmanli kent mekaninin
yuzeysel bir ifade ile iki bélimden olustugu séylenebilir.
Bunlar, kalenin i¢ ve dis kesiminde gelismis kentsel

M. Caglar MESHUR mekanlardir. Bu mekansal yapida, kalenin igerisinde asil
Y. Sehir Plancisi kent bulunmaktadir ve ikiye ayrilmistir. Kale iginde

yoneticilerin oturdugu ve yonetimsel islevlerin yer aldigi
Mehmet UYSAL bir i¢ kale bulunmakta, kalenin i¢ kale disindaki kesiminde
Y. Mimar zanaat faaliyetleri yer almakta ve kentin ileri gelenleri bu

bélgede oturmaktadir. Kalenin disinda “kale alti” denilen
kisimda ise daha ¢ok yerlesmemis ticaret faaliyetleri yer

Selguk Universitesi almaktadir. Kent disindaki bu bélgelerde, yolcularin

. Miihendislik-Mimarlik Fakdiltesi konaklamasi igin kervansaraylar ve kentten kopuk olan,
) tarimla ugrasan insanlarin yasadigr mekanlar

— bulunmaktadir (Kuban,1975).

L
) 16.ylizyildan itibaren bu kent bigiminde 6nemli bir degisim
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\ ortaya gikmaktadir. Bu degisim sireci igerisinde Osmanli
——

kentinin temel niteleyicileri ulucami ve garsi dgeleridir.
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Bedesten kavraminin ortaya ¢ikmasi ile de kale disindaki
yapilagsmamis ticaret mekansal anlamda ciddi bir
oérgutlenme igine girmektedir (Tekeli,1982). Bu baglamda
bedestenin, i¢ kalenin karsiti olan yeni bir prestij alani
olarak ortaya ¢ikisinin, Osmanl kentlerinin geligimi
acisindan belirli bir dénlisim dinamigini baslattigi
soylenebilir (Akture,1975).

Osmanli kentindeki bu doéntsim slrecinde,
imparatorlugun kendi iginde gtivenligini saglamis olmasi
ile birlikte kalelerin islevsiz kalmasinin ve kentlerdeki
nufus artisinin biyik 6nemi vardir (Tekeli,1982). Ancak
anilan degisimlerle birlikte, temel belirliyiciler, ticaret ve
ticaretin niteligindeki degisimlerdir. Bu baglamda kale
diginda, bedesten ile birlikte gelisen ticaret fonksiyonlari,
Osmanli kent mekani tzerinde oldukga belirleyicidir.

TiCARET FONKSIYONLARININ
OsMANLI KENT MEKANI UZERINDEKI ETKILERI

Degisik sosyo-ekonomik ve politik yapilarin ortaya
cikardig eylemler, mekanda degisik yapilanmalara ortam
olusturmaktadir. Bu durum gerek yerlesmelerin niteligini
ve bolgesel dagilimini, gerekse kendi iclerindeki mekansal
yapiyi belirlemektedir (Aktiire,1975). Bu baglamda,
Osmanli Devleti’'nin sosyo-ekonomik ve siyasi
yapilanmasinin, hem Osmanli kent yapisi, hem de bu
kent yapisi igerisinde ortaya gikan ticaret mekanlari
agisindan oldukga belirleyici olacagi muhakkaktir.

16.ylzyil Osmanli Devleti’'nin merkezi bir yapi igerisinde,
basarili bir ordusunun, lonca érgttlerinin ve belirgin bir
toprak rejimi ile birlikte duzenli bir para sistemi ve iyi
isleyen bir ticaret mekanizmasinin da varli§i séz
konusudur. Bu genel basari tablosu igerisinde ekonomik
duzeni etkileyen en 6nemli faktér, ithalat-ihracat
dengesinin kurulmus olmasidir. liging olan, devletin
ekonomik yapisinin bozulmaya basladidi slregte
(16.ytzyilin ikinci yarisi ile), ticaret sektériintin dinamizmini
uzun bir stre devam ettirmesidir. Bu nedenle, Osmanli
kent yapisi icerisinde, ticaret aktiviteleri hem ekonomik
hem de kent mekanina etkileri agisindan surekli ilgi odagdi
olmustur (Tankut,1973).

Anadolu’da, k&klu bir ticari yapi geleneginin varligi séz
konusudur. Bu gelenek yiizyillar boyunca toplumlarin
yasam felsefeleri ile iligkili olarak gelismis ve degisime
ugramistir. Antik ddnemde ticaret, meydan ve sokak
temellidir ve disa dondk bir kdlturt yansitmaktadir.
Osmanl kdlttrd ise avlu ve sokagin sekillendirdigi ice
dénuk bir yasam goérusint tanimlamaktadir. Sokak
kavrami bu yapi icerisinde bir ic mekana déntgmektedir.
Sokak olgusu fiziki yapisi agisindan, insan 6lgeginde,
korunmus bir mekan niteliginde ve yasama yerleri ile
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tam bir bitinlesme egilimindedir. Zira sokak, ticari
aktivitelerin mekansal dagiliminda bir motif olarak
gorilmekte, carsi tiplerinde ya direkt olarak ya da
bedesten gibi bir carsi yapisinda kavram olarak ortaya
ctkmaktadir (Tankut,1973).

Osmanli kent yapisi, merkez cami, pazar, bedesten ve
carsi etrafinda sokak dokusu olusturmus ve organik bir
bigimde gelismistir. Kentin yapisi ve ticari yasamin
gereksinimlerine gore bicimlenen garsi, lonca teskilatinin
koydugu kurallara gére korunmus ve gelistirilmistir. Carsi
alani, kent halki ve glinlik hayattaki bircok seyle ilgili
kentsel yasamin gergeklestigi bir mekan olma
6zelligindedir (Cerasi,1999). Bu manada ¢arsi, kamusal
yasam agisindan énemli bir simge durumundadir. Sézciik
anlami agisindan da, Anadolu ve Balkan halklarinin
kullandiklari ortak dildeki garsi, carsija veya pazar
kelimeleri, kamusal, herkese agik olmay! ifade etmektedir
(Cerasi, 1999).

Osmanli carsilarinda aligveris eylemi, tretim (dikkan)
ve yaya (sokak) mekanlarinda gergeklesmektedir. Bu
yap! igerisinde ana yaplilar dikkanlar ve bedesten, destek
yapilari ise han, cami ve hamam gibi yapilardan
olusmaktadir. Butlinctl anlamda bir dederlendirme
yapildiginda ise, Osmanli kent dokusu igerisinde,
carsilarin, merkezilik, emniyet ve karlilik ilkeleri temel
alinarak inga edildigi anlasiimaktadir (Ergeng,1973).

Diikkanlar, ticaret alanlari igerisinde en basit ve yapi
malzemesi en ¢ok cgesitlilik arz edendir. Bu yapilar, Ustl
aclk bir sokakta olabilecegi gibi, Usti kapali bir ¢arsida,
arastada, handa veya bedestende de yer alabilmektedir
(Cezar,1985).

Osmanli kentlerinin geneli incelendiginde, ticaret
mekanlarinin gelisiminde ¢ikis noktasini olusturan
bedestenlerin, sehirlerde birer tane, nispeten daha biytk
sehirlerde iki tane, istanbul gibi istisnai kentlerde ise ti¢
tane insa edildigi, ticaret hanlarinin sayilarinin da kentlerin
buyuklik ve ticari etkinliklerine gére degistigi gorilmektedir
(Cezar,1985). Ancak her durumda c¢arsinin kalbinin
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bedesten oldugu anlasiimaktadir. Bedestenler, yalniz
ticari mallarin degil, kentin ileri gelenlerinin paralarinin
da korundugu bir mekan olma 6zelligindedir (Ergin,1939).
Bedestenin ayni zamanda gevresine yerlesen dikkanlara,
hem mekansal hem de islevsel anlamda yén verdigi de
gorllmektedir. Sattiklari malin degeri ne kadar ylksekse
dikkanlarin yeri bedestene o derece yakin olmakta, bu
cekirdegin gevresindeki ilk gemberde hanlar, bir
sonrakinde dederi daha az olan dikkanlar, zanaat
bdélgeleri, en dis bolgede ise deri atdlyeleri ve pazarlar
yer almaktadir (Cerasi,1999). Bedestenler, ayni zamanda,
merkezi bir konuma sahip olmalart ile birlikte cevresinde
zanaatkarlarin toplanmasina ve bununla birlikte
cevresinde belli Gretim, ticaret ve hizmet faaliyetlerinde
ihtisaslasan sokaklarin olusumuna da temel
olusturmuslardir (Akttre,1975).

Osmanli kent mekaninda, ¢arsi yapilarinin gelisiminde
“zaman” faktérinin de 6nemli bir etken oldugu
goérulmektedir. Carsi yapilari, bir defada insa edilen
garsilar ve zaman igerisinde insa edilen carsilar olmak
Uzere iki gruba ayrilmaktadir. Bir defada insa edilen
garsllari, arasta ve bedesten olusturmakta, bu yapilara
zaman igerisinde dikkan ilavesi yapilamamaktadir.
Merkezinde bedesten olan veya olmayan cgarsilar ise,
zaman igerisinde insa edilen garsilari olusturmakta ve
bu tur ¢arsilar zaman igerisinde dukkan ilaveleriyle
genislemektedirler (Ergeng,1980).

Osmanh kent mekani igerisinde, carsinin, tretim ve
ekonomik deger aligverisinin 6tesinde énemli bir kilttrel-
sosyal yaplyi da tanimlamaktadir (Cerasi, 1999). Bu yapi
icerisinde sehir merkezinin sabit géstergesi, merkez cami
ve bedestendir. Carsi, bu iki yapinin etrafinda gelisim
gostermektedir. Diikkanlar ise bunlara yapisik veya ayrik
dizende yerlesmislerdir. Cami ve dikkan ikilisi, s6zi
edilen kilttrel yapiy1 tanimlamasi agisindan énemlidir.
Bu stiiregte, caminin ortaya ¢ikardigi satin alma guici ile
dikkanlardan elde edilen kar, tekrardan caminin bakimi
icin vakfa déntismektedir (Tankut,1973).

Mekansal agidan incelendiginde, ¢ars, kentsel alanin %
6's1 ile % 10’unu kaplamaktadir (Aktiire,1975). Osmanli
kentinin ticaret ve zanaat islevleri, konut alanlarindan
kesin bir bicimde ayrilmakta, dikkan ve atélyelerin
siralandi§i bir veya daha fazla sokaktan olusan tek bir
alanda yogunlasmaktadir (Cerasi,1999) Konut ve ticaret
(isyeri) alanlarinin ayrismasinin sadece tiiccar sinifi igin
gecerli oldugu, yonetici sinifi igin béyle bir ayinmin séz
konusu olmadigi goértlmektedir (Ortayli,1977). Bu géruge
gore, Osmanli kent yapisi igerisinde, yoneticilerin
konutlarindan ayri isyerleri yoktur. Bu nedenle kent
merkezlerinde yonetim islevleri yer almamaktadir. Kent
merkezleri ticaret ve Uretim faaliyetleri ile bunlarin
butunleyicisi olan islevlere ayrilmistir.

Osmanli kent yapisi icerisinde ticaret alanlarinin mekansal
acidan analiz edilmesi slrecinde Uzerinde dnemle
durulmasi gereken bir diger konu esnaf 6rgutleridir.
Ahilerle baslayan ve loncalarla devam edip gelisen esnaf
orgutlerinin varligi fiziki planlamada etkisini géstermektedir.
Bir defada veya zaman igerisinde ortaya ¢ikan garsilarin
gelisiminde, daha énce acgiklanmaya calisilan zaman
boyutu ile birlikte bu 6rgutler tarafindan ortaya konan
kurallar da etken olmaktadir (Ergencg,1980).

Osmanl kent mekani igerisinde genel 6zellikleri ile ortaya
konmaya calisilan ticari fonksiyonlarin, 19 yuzyilin
basindan itibaren hem ekonomik hem de mekansal
dagihm agisindan ciddi bir degisim sireci icerisine
girmistir..

19.ylizyilda, yerlesme sisteminde ve kentlerin islevlerinde
meydana gelen degisimler, kent merkezlerinde de 6nemli
bir degisimin temellerini hazirlamis, bu degisiklik 6ncelikle
kentin cevresiyle olan iliski ve haberlesme bigimlerinin
farklilasmasina yol agmistir. Bu siregte kentlerin
bulunduklari bélge ve diinyayla iliskileri buharli gemiler
ve demiryollari ile saglanmakta, yine haberlesme, yalniz
askeri sinifin kontroliindeki menzil ve ulaklarla degil, tim
topluma agik posta sistemi ile kurgulanmaktadir. Bu yeni
iliski bicimleri, kent merkezinde yeni istasyon binalarinin,
rihtimlarin ve postane binalarinin olusumunu da
beraberinde getirmistir. Ayrica bu degisimler, mallarin
naklinde kullanilan antrepolarin ve seyahat edenlerin
kullandiklari otellerin inga edilmesini de desteklemistir.
Tarihsel stireci vurgulama baglaminda, 16.yuzyilin temel
ticari fonksiyon niteleyicileri olan kervansaray ya da
hanlarin agiklanmaya galisilan degisim icerisinde istasyon,
antrepo ve otel haline déntismektedir (Tekeli,1982).

Imparatorlugun dis ticaret ve yabanci sermayeye agilisi
finansman kurumlarinin da varligini gerektirmis, bu streg
icerisinde ortaya gikan bankalar kentin belirli kesimlerinde
toplanmistir. Yine bu yapi ile birlikte bankalarin cevresinde



yeni ig bigimine uygun ishanlar gelismekte, bu siirecte
de, merkezin kalbi artik bedesten degil, ishanlari ve
bankalar olmaktadir (Tekeli,1982).

Bu dénlsum sireci icerisinde ortaya gikan bir diger
6nemli nokta ise, yénetim (idari) fonksiyonlarinin konut
mekanlarindan ayrismasidir. Daha énce de deginildigi
gibi, konut ve ticari fonksiyonlar igin varolan mekansal
ayrimin, Tanzimat'in getirdigi yeni birokrasi anlayisi ile
ortaya gikan ve kent merkezlerinde yer alan devlet
daireleri, konut ve yonetim fonksiyonlarinin da mekansal
ayrimini beraberinde getirmektedir. Bu ise, kent
merkezlerinde yonetim birimleri ile birlikte yeni bir gcekim
noktasinin olusmasini ifade etmektedir (Tekeli,1982).

Yine bu sirecte kent merkezlerinde yeni ekonomik iligkiler
baglaminda, bati kultiriine yonelme ile birlikte tiiketim
aliskanliklarinin ve yeni yasam bigiminin getirdigi liiks
tliketim dukkanlari, eglence yerleri ve cafe gibi mekansal
6gelerin ortaya ¢iktigi gézlenmektedir (Tankut,1994).

Sonug olarak ortaya konmaya calisilan bu déniisiim
slreci igerisinde, kent merkezinin geleneksel 6geleri ile
birlikte ekonomik ve sosyal anlamda yeni yasam bigimini
yansitan yeni 8gelerin belirmesiyle, yeni ve eski seklinde
“ikili” bir merkez anlayisi ortaya gikmaktadir (Tankut,1994).

SONUG

Osmanli Devleti’'nin sosyo-ekonomik ve siyasi
yapilanmasinin hem Osmanli kent yapisi, hem de bu
kent yapisi igerisinde ortaya ¢ikan ticaret mekanlari
acisindan oldukga belirleyici olmasi galigsmanin temel
cikis noktasi olmustur.

Bu noktadan hareketle Osmanli kent mekani 6zelinde
ticaret fonksiyonlarinin tarihsel stireg igerisindeki geligimi
ve bu gelisimin temel bilesenleri ortaya konmaya
calisiimistir.

Osmanli kentinde mekansal agidan, baglangigta merkez
fonksiyonlari, kentin “kale alti” bélimiinde, yerlesmemis
ticaret faaliyetleri seklinde iken, bu yapinin 16.ylizyildan
itibaren “bedesten” kavraminin ortaya cikisi ile birlikte
ciddi bir érgutlenme sireci igerisine girmistir.

Bu érgiitlenme sireci ile birlikte ticaret aktiviteleri ve
merkez fonksiyonlari hem ekonomik hem de kent
mekanina etkileri agisindan surekli ilgi odagi haline
gelmistir. Ancak bu yapi igerisinde, Osmanli Devleti’nin
idari yapisi igerisinde, lonca ¢rgutlerinin, belirgin bir
toprak rejiminin, diizenli bir para sisteminin ve iyi igleyen
bir ticaret mekanizmasinin varligini da g6z ardi etmemek
gerekmektedir.
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Bu dénem igerisinde, mekansal agidan Osmanli kent
dokusunun énemli bir verisi olan “sokak” olgusunun,
ticaret fonksiyonlarinin dagilimina da yén verdigi, bu
olgunun carsi tiplerinde ve bedestenin mimari formunda
bir kavram olarak ortaya ¢ikti§i gorilmektedir. Bu
mekansal yapi icerisinde ana yapilar dikkanlar ve
bedesten, destek yapilari ise han, cami ve hamam
6gelerinden olusmaktadir.

19.ylizyildan itibaren ise, yerlesme sisteminde ve kentlerin
islevlerinde meydana gelen degisimlerle birlikte Osmanli
kentinin ve kent merkezinin gosterdigi bu 6zellikler
acisindan 6énemli bir stre¢ baslamistir. Bu slreg
icerisinde, Osmanli kent merkezinin temel niteleyicileri
kokll bir déntisim ve dedisim igerisine girmistir. Bu
baglamda, kent merkezinin geleneksel temel 6gelerinin
yaninda, imparatorlugun dis ticaret ve yabanci sermayeye
acihsi ile birokratik, ekonomik ve sosyal agidan ortaya
¢ikan davranig bigimlerinin Urettigi yeni mekansal ticari
birimlerle birlikte “ikili” bir merkez anlayisi gelismistir.

Sonug olarak, Osmanli kentinde ticari fonksiyonlar tarihsel
slreg igerisinde.mekansal 6gdeleri ile birlikte strekli bir
gelisim icerisindedir. Baslangigtan Osmanl’nin son
dénemine kadar olan bu gelisim slreci igerisinde, ticaret
fonksiyonlarinin kent makroformu agisindan oldukga
belirleyicidir ve kentin gelisimine hem ekonomik hem de
sosyo-klttrel anlamda yén vermektedir.
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AKILLI YAPILAR
YAPISAL KONTROL

Mehmet BAKIOGLU
Ingaat Miihendisi, Prof. Dr.

Istanbul Teknik Universitesi
Ingaat Fakliltesi

Yapilari da, diger canlilar gibi, dedisen gevre kosullarina
uyum saglamasi halinde akilli olarak tanimlayabiliriz.
Dis ortamin sicakliginin degismesi, yangin ¢ikmasi,
tasiyici sisteme gelen kuvvetlerin ani degisimler
gostermesi gibi durumlar dedisen ¢evre kosullarina
orneklerdir. Degisen gevre kosullari iki grupta toplanir.
Birinci gruptaki kosullar yapinin servis gérevi ile ilgili
kosullar, ikinci gruptaki kosullar ise yapinin tasgiyict iglevi
ile ilgili kogullardir. Bu ayirima gére yapiyi akilli yapan
elemanlarda iki grupta toplanirlar.

Birinci grup, yapida servis gdérevi yapan elemanlarin akill
olmasi. Ornegin, binay! isitan veya sogutan sistemlerin
degisen sicakliga gore islevlerini kendiliklerinden yapmasi.
Yangin aninda gerekli elemanlarin devreye girmesi,
enerji kullaniminin ihtiyaca gére ayarlanmasi, gtivenligin
saglanmasi, bazi hizmet birimlerinin verilen programlara
gore hizmet islevlerini yapmasi gibi. Bu gruba daha gok
binalar girmektedir. Bu gruba giren elemanlar ¢ok
gelistirilmis olup halen de gelistirimektedir. Bu elemanlarin
bir kismi akilli elemanlar olmayip sadece otomatik olarak
calisan elemanlardir. Omegin, bir i yerinin giris kapilarinin
otomatik agilip kapanmasi gibi. Bazi binalarda akilli
elemanlar o kadar gok kullaniimistir bina sakinlerinin
binayi kullanabilmeleri igin kitapgiklar hazirlanmistir.

ikinci gruba giren akilli elemanlar ise yapinin tastyici
sistemi ile ilgili elemanlardir. Bu elemanlar, riizgar deprem
gibi, yapiya etki eden degisen dis kuvvetlerin etkilerini
sensorleri ile aninda algilarlar ve aninda yapiya gerektigi
kadar kuvvet uygulayarak yapinin rijitligini 6zel frekansini
veya baska yapi parametrelerin degistirerek yapinin
gelen etkilere dayanmasini saglarlar. Otobiiste ayakta
giden insanin, ani frende viicuduna yeni bir form vererek
dismemeye galismasi gibi. Bu gruba giren yapilar birinci
gruba giren yapilardan farkli oldugunu belirtmek igin bu
tip yapilar, dinamik bakimdan akilli yapilar olarak
isimlendirilmektedir.

Bu yazida ikinci grup akilli yapi elemanlari géz 6niine
alinacaktir. Ikinci gruba giren elemanlarini hakkinda bilgi
vermeden énce bu tip elemanlarin gereksinim nedenlerini
aciklayalim.

1) Yeni gelistirilen malzemelerin dayanimlarinin
artmalarina karsin ayni oranda rijidlikleri artmamaktadir.
Bu nedenle yeni malzemeler ile yapilan yapilar eski
malzeme ile yapilan binalara goére daha esnek
olmaktadirlar. Ornegin eski malzeme ile yapilan Empire
State Building'in tepesi siddetli rizgarlarda 5-10 cm
hareket etmesine kargin yeni malzeme ile yapilan World
Trade Towers'in tepe noktasi 6090 cm hareket
etmekteydi.



2) Malzeme dayanimlarinin artmasi sonunda daha yiksek
yapilar yapma imkanlari ortaya c¢ikmistir. Yapinin
yliksekligi nedeni ile de yapilarda deplasmanlar artmistir.
Bunun sonucu olarak ytiksek yapilarda konfor problemi
6nem kazanmaya baslamistir. Ayrica fazla deplasman
baska problemleri de beraberinde getirmektedir.

3) Depremde guivenlik kriterinin ylkseltiimesi. Hastane,
haberlegsme binalari gibi bazi binalarin depremden sonra
hemen islevlerini yapmasi, bazi binalarda ise yalniz
binanin degil icindeki énemli aletlerinde depremden sonra
islevlerini yapmasi istenmektedir.

4) Yuksek kuleler, niikleer tesisler gibi yikildigi zaman
cevreye fazla zarar verecek yapilarin fazlalagmasi.

5) Yere bagh olmayan yapilar ile portabil yapilarda az
malzeme kullanilma gereksiniminin fazla olmasi.

Yukarida belirtilen durumlar igin akilli eleman
kullaniimadan ¢éztmler arandi ve halende aranmaktadir.
Bu arada bilgisayarlarin gelismesi sonunda salt insan
yetenegi ile yapilamayan hesaplarin yapilmasi ¢ézimlere
buytk katkisi olmustur. ilk ¢ézim sisteme enerji
yutucularin konulmasi oldu; 6rnegin; yaya bagli yatay
hareket eden ktleler gibi. Bu elemanlarin yetersiz kaldigi
yerlerde akilli elemanlar kullanilmaya basglandi.

Akilli elemanlarin yapilarda kullaniimasinin teorik temelleri
1972 yilinda J.P.Yao tarafindan atildi. Yao yazdidi bir
makalede, diger miihendislik dallarinda bilhassa uzay
ucak muhendisliginde basari ile kullanilan kontrol
teorilerinin yapilarda da kullanilabilecegi belirtti ve
makalesinde yapisal kontrol(Structural Control) adini
kullandi. Yao’dan sonra “akilli yap1” yerine “yapisal
kontrol” ifadesini kullaniimaya baslandi. Yao’'nun, yapisal
kontrol yaklasimi olayi tam belirledigi gibi olay ile ilgili
diger tanimlarin kolaylikla yapilmasina imkan
saglamaktadir. Ayrica olay bilimsel temeller tzerine
oturdugundan yeni arastirmalarin énind agilimistir.

Yapisal kontrolda aktif, pasif ve karma olmak Uzere Ug
tip kontrol kullaniimaktadir.

Birinci tip kontrol pasif kontrol olup burada kullanilan
elemanlar kontrolu kendi imkanlari ile yaparlar, sonucu
kontrol etmezler ve yapiya etki ettirdikleri kuvvetler yapi
hareketinden dogan tepki kuvvetleridir. Pasif kontrol
sistemleri, sistemdeki kinetik enerjiyi baska enerji
formlarina gevirir veya kendi Uzerlerine alirlar. Enerji
konusunda bunlarin en énemli 6zellidi sisteme ilave
enerji vermezler. Dolayslyla bu elemanlarin ¢alismalari
icin dis enerji kaynagina ihtiyag yoktur. Bu 6zellik pasif
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kontrol elemanlarini tanimlayan bir 6zelliktir. Sonugta
yapinin dig etkilere karsl tepkisi kontrol elemanlari yardimi
ile azaltilir.

Pasif kontrol elemanlari iginde en fazla kullanilanlardan
biri ayarli sénlimleyici kutleler. Ayarli sénimleyici kitle
yapida bir yaya bagli olarak hareket eden bir kitledir.
Kutle yaklasik yapi kutlesinin %1 kadar olup yay kitle
sisteminin periyodu yapinin birinci modunun periyoduna
gore ayarlanir. Bu tip kutleler genelde binanin en Ust
katina veya temel seviyesine konulmaktadir. Bazi
durumlarda iki kutle kullanilir. Yapinin burulma
titresimlerini 6nlemek igin birbirine dik iki dogrultuda
hareket ederler. Bu tip pasif kontrol elemanlari daha gok
binalarda riizgarin, képriler de ise trafiin meydana
getirdigi titresimlerde etkili olmaktadir. Bu tip elemanlar
ABD’de bazi binalarda kullaniimaktadir. Bunlarin yaya
bagli olmadan bir dairesel oyuk iginde hareket eden veya
sarkag tipleri de bulunmaktadir.

Ktleler yerine iginde sivi bulunan tanklarda pasif kontrol
elemanlari olarak kullaniimaktadir. Sivi sistemler daha
ucuza mal olmakta ve uygulamasi kolaydir. Halen
Japonya’da iki kule ile bir otelde bu elemanlar
kullaniimaktadir.

Bina temellerine konulan elastik mesnetler, taban
izolasyon olarak kullanilan elemanlar iginde énemli bir
gruptur. Elastik mesnetler diisey dogrultuda rijit yatay
dogrultuda esnektir. Bu nedenle yatay dogrultuda olan
deprem kuvvetinin az kismini binaya iletir. Sikga kullanilan
bir elemandir. Her depremden sonra lzerinde kalici
deformasyonlar olusabilir. Bu tip elemanlar ylksek
binalarda kullaniimaz.

Surttinmeli séntimleyiciler. Bu tip pasif kontrol elemanlari
sisteme giren enerjiyi stirtinme plakalari yardimiyla isi
enerjisine gevirirler. Bu tip elemanlar yapi temellerine
konulabilecegi gibi yapi iginde kiriglerin altina da
konulabilir. Bu elemanlar birbirleri Gzerinde kaymaya
baslayinca devreye girerler sirtinme katsayisi
ayarlanarak elemanlarin devreye girecegdi etki limiti
belirlenir.

Yukarida belirtilen elemanlar disinda viskoelastik
sénumleyiciler, viskos sivi séniimleyiciler gibi gesitli
sonimleyiciler bulunmaktadir.

ikinci grupta bulunan elemanlar sistemde hazir bekletilen
enerjisi kullanarak sisteme her an degisen kuvvet
uygulayarak kontrolu yaparlar. Ayrica élgerek, yaptiklari
isin sonucunda diizeltme yaparlar, kisaca geri besleme
sistemi kullanirlar. Bu gruptaki elemanlara aktif kontrol
elemanlari adi verilir.
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Yapi tasariminda bazi dis etkilerin tam olarak
belirlenememesi nedeniyle bir sikinti yasanmaktadir. Bu
soruya su anda en iyi cevap verebilecek kontrol sistemi
aktif kontrol sistemidir. Aktif kontrol sistemi, yapiya bazi
zamanlarda olagan disi etkiler (deprem veya rizgar gibi)
geldiginde, yapiya kontrol kuvvetleri etki ettirerek yapinin
dayanmasini saglar. Bunun icin bir geri besleme sisteme
kullanarak yapinin dis etkilere karsi tepkisini azaltir.

Aktif kontrolda; yapinin tepkisini belirli élgtler icinde
tutmak igin geri besleme sisteminin belirledigi her an
degisen kontrol kuvvetlerini kontrol stiresince yapiya
uygulanir. Dis etki olmadigi zaman yapiya kontrol kuvveti
uygulanmaz, yapiya dis etki gelip yapi bu dis etkiye tepki
gosterince, kontrol sistemi sensérleri yardimiyla bu tepkiyi
6lger ve tepkinin belirli 6lguler icinde olacak sekilde
kontrol kuvvetlerini yapiya uygular. Kisaca kontrol sistemi
yapinin tepkisini her an dlgmekte ve bu tepkileri kontrol
kuvvetleri yardimiyla istenilen seviyede tutmaktadir.
Kontrol kuvvetleri sistemde hazir bulundurulan enerji
yardimiyla Uretilir. Kontrol kuvvetleri, yapinin rijitlik ve
s6num gibi yapisal parametrelerini kontrol algoritmasina
gore her an degistirir ve bu sayede yapinin dis etkilere
tepkisi 6ngdrilen limitler iginde bulunur.

Karma sistemler, iginde pasif ve aktif kontrol elemanlarinin
bulundugu sistemlerdir. Pasif kontrol elemanlari aktif
kontrol elemanlarinin yikint azaltarak sistemde
bulundurulmasi gereken enerjiyi azaltir. Bu neden tercih
edilen bir sistemdir.

Dinamik bakimdan ilk akilli bina 1989 yilinda Japonya’'da
yapilan Kyobashi Seiwa Building'dir. Onbir katli ve gelik
tagtyici sistemi olan bu binanin genisligi 4,01m derinligi
12,44 m ve yuksekligi ise 32,8 m dir. Bir bodrumu olan
yapinin bodrum kati kazikli temeller Gizerine oturmaktadir.
Yapinin en {st katinda biri 4 ton ve digeri 1 ton olan iki
tane aktif sénimleyici kutle bulunmaktadir. Binanin ikinci

aktif sénumleyici kitlenin gorevi burulma titresimlerini
azaltmaktir. Binadaki aktif kontrol sistemi siddetli
riizgarlarda ve orta siddetli depremlerde bina titresimlerini
azaltacak sekilde tasarlanmistir. Binada bulunan sensorler
bodrum, 6. ve 11. kata yerlestirilmistir. Sistem,
kuruldugundan beri, siddetli riizgarlarda ve depremde
bagari ile galistigi gézlenmistir. 1997 yili itibariyle karma
ve aktif olmak tzerek 20 bina ve 10 képriye icinde geri
besleme sistemi olan kontrol sistemi uygulanmistir.

Butlin bu gelismeler sonunda yapi tasarimi klasik, modern
ve post modern olmak Uzere Ug evreye ayrilmistir. Birinci
evredeki tasarimlarda sadece statik etkiler géz 6niine
alinir. Ikinci evredeki tasarimlarda sisteme gelen dinamik
etkileri de g6z alinir. Uglincii evrede ise sistemin dinamik
etkilere karsi tepkisi bir geri besleme sistemi ile kontol
edilip buna gore gerekli kontrol kuvvetleri sisteme
uygulanir.

Dinamik bakimdan akilli binalar diistince asamasini
gecgmis ve uygulamalari yapilmaktadir. Geriye kalan
uygulama tekniklerinin gelistirip ¢ok yilksek olan
maliyetlerinin azaltiimasidir. Bu tip binalarin gelecekleri
hakkinda herhangi bir kusku duyulmayip 21. yizyilin
binalari olarak disunilmektedir.

Dinamik bakimdan akilli yapilar distince agsamasindan
uygulama asamasina gegmesi yirmi yil gibi kisa bir
zamanda oldu. Surenin bu kadar kisa olmasina en biyiik
etken; bilgisayarlarda, 6lgme tekniklerinde ve
kontrlérlerdeki buyuk gelismelerin ayni yillara
rastlamasidir. Su anda distince asamasinda bulunan
yapilar kinetik yapilardir. Kinetik yapilar, hareketli yapilar
olup, bu yapilar kurulduktan sonra yer veya sekil
degistirebilir. Bazilari kurulus asamasinda sistem icinde
bulunan bilgisayar programlari yardimi ile kendi kendilerini
kurarlar.
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Sehir ve Bélge Planlama meslek alaninda gesitli konularin,
gelismelerin, yeni tartismalarin, géruslerin ele alindig:
ve genis katilimla gergeklestirilen Diinya Sehircilik Glnu
Kolokyumlarinin 27.si 6-8 Kasim 2003 tarihlerinde
Mersin’de diizenlenmistir. TMMOB Sehir Plancilari Odasi
tarafindan Mersin Universitesi igbirligiyle gerceklestirilen
Dinya $ehircilik Guni 27. Kolokyumunun konusu
‘Sehircilikte Reform’ olarak belirlenmistir. Kolokyum
temasinin Sehircilikte Reform olarak belirlenmesinde
buyuk &lgtude, Turkiye'de kentlerin iginde bulundugu
sorunlardan hareket edilmistir. Diger bir ifade ile; bir
yandan kentlerdeki sorunlarin zorladi§i yeni yaklagim
ve goziimleme ihtiyaclari, diger yandan Turkiye'de son
yillarda kentlere ve planlama kurum ve araglarina yénelik
olarak yeniden yapilandirma ¢abalari ‘Sehircilikte Reform’
konusunun segiminde belirleyici olmustur.

Bu baglamda kolokyum esnasinda sunulan bildiriler ve
yapilan tartismalar ile, ekonomik, sosyal ve siyasi alandaki
degisimler paralelinde sehircilik ve planlamanin teorik
yaklasimlardaki yeni agilimlari Gzerine durularak;
planlamanin yasal ve kurumsal arayislarini ortaya koyan,
ve bu cercevede ‘Sehirlerin gelisim, degisim ve
dénlslimlerine yénelik mudahale bigimleri ve araglarin
yeniden distntlmesi’, ‘sehirlerin geligsimine yén veren
kurumsal yapilarin reformu’ konularinda somut diistinceler
gelistirilmistir. Diizenlenen ve genis katilimin saglandigi
kolokyumun degerlendirmesi oldukga kapsamli ve énemli
boyutlardadir. Her ne kadar ti¢ gtinliik kisa bir stireg olsa
da; plancilar, planci adaylari, halk ve diger disiplinlere
mensup kimselerin kolokyumda bulunmaktan hognut
oldugu ve gergek anlamda bir bilgi aliveriginin saglandig
glizel bir bulusma yasanmistir.

Kolokyumun ilk giinti gergeklestirilen ‘Agilis Konugmalarr’,
‘Dunya Sehircilik Gunu Bildirgesi’, ‘Tematik Agiklamalar’
ve ‘Sehircilikte Reform: Kuramsal Aglimlar’ ana basliklari
altinda bir gok bildiri sunulmustur. Ikinci gtin belirlenen
konulari daha fazla kapsayan c¢alismalar
gergeklestirimistir; ‘Sehircilikte Reform: Yasal ve Kurumsal
Arayiglar I-1I’, ‘Sehircilikte Reform: Kentsel Dénlistim
Yaklagimlari’ ve ‘Uygulamalar Isiginda Planlama
Tartismalari’ bagliklari altinda yayimlanan bildiriler ve
icerikleri ikinci gliniin gtindemini belirleyen ana konular
olmustur.

Ug guinliik gok anlamli bir toplanti stirecinin son gtiniinde
‘Glincel Temalar’ baslidi altindaki bildirilerden sonra,
Erciyes Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, istanbul
Teknik Universitesi, izmir Yiitksek Teknoloji Enstittsti,
Orta Dogu Teknik Universitesi, Selcuk Universitesi, Yildiz
Teknik Universitesi, Gazi Universitesi Ve Mimarsinan
Universitesi 6grencilerinin katilimiyla bir panel
gercgeklestiriimistir. Turkiye’'nin dért bir yanindan gelen
planci adaylari ‘Sehircilikte Reform’u kendi aralarinda,
degerli hocalarla ve katilimi saglayan yetkililerle
tarismistir. Bu panel kapsaminda Erciyes Universitesi’'ni
temsilen sundugumuz bildiri, kapsaminda kuramsal
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agilimlarin yani sira, 6grenci olarak karsilastigimiz bazi
sorunlar ve beklentilere de yer verdik. “Daha basarili
planlara ulagmak; ancak sonuglarin stratejik ve katilimci
anlayislari icermesi, bir 6nceki ¢6ziime gére gelisme
saglanmasi ve bunlarin uygulanabilirliginin olmasi ile
olasidir” diigtincesini igeren sunum ile gerek stratejik
planlama, gerekse katillimci planlamaya yer vererek
konuyu agiklamaya cgalistik.

Stratejik segim yaklagimi; kente iliskin olusturulmasi
gereken vizyonlarin Uretildigi ve gelisme hedefli kentlerin
olmazsa olmazi ‘Stratejik Planlama’nin Grinidir. Uzun
ve kisa erimli kaygilarin esas yénlendiricisi olan Stratejik
Planlar, st plan kararlariyla getirilen ‘Stratejik Oncelikler’
uyarinca ayrintida da yasanilabilir kentler
olusturulmasinda en 6nemli araglardandir. Yani stratejik
yaklagimlarla getirilen Uist plan kararlari bir bigimde etkisini
kentsel 6lgede tasiyacak ve bunun kentler tzerindeki
olumlu yansimalari yine kentsel mekanda yer bulacaktir.

Kisa vadeli belirsizliklere hemen ¢dzim getiren, uzun

vadeli belirsizliklere esneklik kazandiran ‘Stratejik
Planlama Yaklagimr’, kente iliskin yatirimlarin rasyonalize
edilmesinde; dogal, tarihi ve kulttrel degerlerin hizla
tliketildigi, strdtrtlemez bu gidisin durdurulabilmesinde,
glnimiz imar plancilidl anlayisiyla beliren kentsel
gelisme alanlarinda tanim ve anlam yoksunlugunun
giderilmesinde devreye sokulmasi gereken bir planlama
yaklagimidir. Kentsel gelisme olgusuna st 6lgekten
itibaren, ama battncll bir planlama anlayisiyla
yaklasilmasi ve olusturulan hiyerarsik plan dizgesinin
sistemli alt-Ust iligkileri kurularak, tek sektor agirlikl
yaklasimlar yerine, ¢ok yonli bir planlama anlayiginin
belirlenmesi oldukga énemlidir.

Planlama insani, toplumsal gelisimini, psikolojisini, yagam
bicimini tim diger bilimlerden daha fazla belirlediginden,
diger disiplinlerden énemli girdisi olan ve bu girdiler
nedeniyle de karmasik bir yapiya sahip olan bir dizgedir.
Bu gin Turkiye'de Sehir Plancilari fiziksel planlama
anlayisiyla sadece imar plani ve kentsel tasarim
streclerinde yer almaktadir. Halbuki sehir plancilart,
sehre iligkin her tirlti plan ve projede (ki bunlar; ekonomik,
sosyal, kiltlrel vb. eylemler olabilir) yer alabilecek genis
cergeveli calismalarda bulunabilmelidirler. Planci, hizla
degisim gegiren ve surekli arayis igerisinde olan dinamik
bir ortamda plan yapmak durumundadir. Ve bu nedenle
esnek olmayan bir editim yaklasimi ile gevresini surekli
irdelemeden, 6grendiklerini, dedisim icerisindeki kosullari
takip etmeden, yenilikgi anlayislara agik olmayan bir yapi
icerisinde plan yapmak basarisizligi bastan kabul etmekir.

‘Esneklik’ anlayisinin uzantilarina degindigimizde ise;
esnekligin planlama egitimi biinyesinde olmasi gerektigi
gibi, Stratejik Planlarda uzun erimli belirsizliklere
yaklagimda da yerini aldigini gériiyoruz. Ayrica bir kentin
gelismesine iligkin belirledigimiz amacimiz yani ana
stratejimizin alt birimlerini olusturan ‘Alternatifler’ ki biz

bunlara taktikler de diyebiliriz, kendi iglerinde tutarl ve
ne denli esnek .olurlarsa o denli ana amacin
gergeklesmesine yakin olurlar.

Son yarim yiizyillda kentsel alanlardaki dénugtmler hiz
kazanirken, ekonomik, sosyal, kilttirel, politik ve teknolojik
degisimler kentlerde énemli bir yeniden yapilanma stirecini
de beraberinde getirmistir. Degisim streci igerisine giren
her olgunun yeniden ele alinmasi gerektidi gibi, planlama
anlayisinin ve bundan bagimsiz diglniimesi olasi
olmayan planlama egitiminin yeniden sorgulanmasi
gerekmektedir. Reform’ kelime anlami olarak ‘yeniden
bigemlendirme’ olgusunu tasimaktadir ki, degisim sureci
icerisinde planlamanin gesitli ‘reform’ yaklagimlarina
acilen ihtiyaci vardir. Gerek planlama egitiminde, gerek
plancinin‘giinimiizdeki yeriyle ve gerekse planlama
anlayisiyla bir takim ciddi yetersizliklerin i¢ ige oldugunu
ve bunun olmazsa olmaz sonucu olarak yenilikgi
yaklasimlara ne denli gereksinim duyuldugu agikga
ortadadir. Geligmis tilkelerde planlama, kati kimliginden
siyrilarak, tartisma ve uzlagsma temelli bir yapiya
yénelmektedir. Dahasi; mevcut yapilar igerisinde
planlamanin etkinligini artirabilmek igin aktdrlerin 6ne
¢ikmasinin gerekliligi anlagiimistir. Kentsel yénetimleri
daha guiglii kilmak tizere ‘yeni aktorler’ gergek anlamda
sisteme eklenmektedir. Sivil toplum kuruluslari, uluslar
aras| organizasyonlar, kamu-6zel sektor ortakliklarina
islerlik kazandirilarak bir denetim potansiyeli yaratiimakia,
kendi igerisinde barisik, gticiin paylasimina dayali, gok
aktorli yeni bir planlama anlayisi ortaya ¢cikmaktadir.

Ne yazik ki ginumuzde; her kesimin kentten
beklentilerinin esdegder bigimde karar mekanizmalarina
ulagsmasini saglayan bir dizen yerine, dogrudan
miidahaleye firsat yaratan bir diizenek olusturulmustur.
Bu dogrudan miidahaleler ortaminda yatirimci talepleri
ve kararlari, kullanici kararlarinin éntine gegmektedir.
Ve kentsel gelisme hedeflerinin toplumsal vurgusu
zayiflarken, gelismelerin ekonomik getirileri ve imge
tizerindeki vurgu artmaktadir. Toplumun yapici ve yaraticl
katkisina kapali olan bir planlama sistemi, btinyesindeki
araglari ne kadar guiglii ve etkili olursa olsun, kesin olarak
ciddi eksiklikleri barindiracak ve olumsuz sonuglarla
karsilasacaktir. Ne yazik ki, Turk imar mevzuatinin
getirdigi yetki karmasasi ve belirsizlik ortami, bulanik
karar verme sureglerini adeta destekler niteliktedir.

Yukarida kisa bir 6zetini verdigimiz bildirinin sonunda
tartigilan ‘Planlama Deneyimleri, ve Fikirleri’'nin ardindan
‘Mersin’de Planlama Deneyimleri’ ve ‘Sonug Bildirgesi
Deklarasyonu’ bildirileriyle Dinya $ehircilik Ginl
deneyimlerimiz sona erdi. Bu kolokyum; meslegimizi
sahiplenme, daha ¢ok bilinglenme ve duygularimizi
stzcliklere giydirebilme firsati saglamistir; Lisans
egitimimiz slresince karsi karsiya kaldigimiz
deneyimlerimiz, kentlerimizin iginde bulundugu sorunlarla
ve bizlerin bu sorunlara yaklagimimizda her gegen gtin
biraz daha yol kat etmemize yardimci olacaktir.
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